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El Gobierno de la Provincia de San Luis cumple y seguird cumpliendo
con los preceptos constitucionales y las normativas vigentes respecto
a asegurar el desarrollo humano y social de sus habitantes.

El derecho a la cultura, a la informacidn, a la publicacion y a la difu-
sion de las ideas es un derecho humano fundamental, con el que este
proyecto politico ha desarrollado fuertes lazos y claras acciones en
su defensa. Invertir en cultura es fortalecer los cimientos republica-
nos y consolidar la convivencia democrdtica armodnica, en un marco
de pluralismo, tolerancia y respeto por el otro. Invertir en cultura es
también propender a difundir la obra y engrandecer el patrimonio
cultural provincial, potenciando asf la libertad de pensamiento y el
universo de las ideas, la literatura y la palabra escrita en general.

Por la defensa y ratificacion de este derecho el Sello Editorial San Luis
Libro suscribe y se sustenta en la Ley Provincial N° [-0002-2004 (5548)
que dice en su articulo 1°: “El Estado Provincial garantiza el derecho
fundamental ala libertad de pensamiento, religiosa y de culto recono-
cido en la Constitucion de la Provincia de San Luis”.
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FOLKLORE MUSICAL DE SAN LUIS

Seriora duernia de casa,
cogollito de delicia.

Si enamora cuando mira,
qué serd cuando acaricia.

EL PORQUE DE ESTE LIBRO

Nuestra musica folklérica recibe la metralla cotidiana de culturas fora-
neas que pretenden silenciarla y suplantarla por sonidos extrafos, alejando-
nos de la raiz que atin nos nutre.

He aqui el porqué de este libro en el que intento investigar las manifesta-
ciones musicales tradicionales de la provincia de San Luis y difundir las voces
de este amado suelo, preservandolas del olvido.

Al escribirlo también me propongo alcanzar otra meta, un tanto mas
ambiciosa, como es colaborar en la conformacion de la identidad provincial,
segura de que es necesario vigorizar las raices de la tradiciéon porque ellas
constituyen el vinculo més fuerte que identifica y dignifica a un pueblo.

Si estas modestas pdginas tan solo sirven para sensibilizar al lector y
acercarlo al alma musical dela noble tierra puntana, sentiré el gozo inefable
de haber cumplido con un deber que desde sus entraias ella nos reclama.

Llegué a este mundo el séptimo dia del célido febrero de 1943. Por
aquel tiempo era comun que los nifios nacieran en la casa, bajo el mismo
techo que albergaba a la familia. Asi pues, naci en mi propio hogar. Segtiin
me conté mi madre, aquel dia, luego de cesar el ajetreo producido por el
parto, cuando ya todo habia vuelto a la calma y yo me hallaba en sus brazos
buscando proteccién y alimento, mi padre entr6 a la habitacién, tomé la
guitarray acercandose tiernamente a nosotras, nos cant6 una tonada.

Desde aquel instante y por siempre mi ser se ha conmovido con los
amados sones de nuestra bella cancién cuyana. Solo doce afios me acom-
pano el canto de mi padre. Solo doce anos tuve a mi lado a ese apasionado
y legitimo defensor de nuestra musica nativa que se llamé Emérito Carreras
y que paso por la vida sembrando tonadas y cosechando amigos. Pero ese
corto tiempo que compartimos basté para dejarme un sello indeleble en el
pecho, marca que sigue ardiendo porque fue grabada a fuego en mi punta-
no corazon. Y no sé cuando ni como tomé la antorcha que en sus manos vi
encendida. Solo sé que lucharé mientras Dios me dé vida para que su luz
siga alumbrando, sin apagarse jamas.
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He aqui el porqué de este libro en el que intento investigar el origen
y la arquitectura de nuestras tonadas, analizar la letra y la musica de al-
gunas con antiguo arraigo en la provincia de San Luis y contribuir a la
difusién de esta especie poético-musical que palpita en las entranas de la
tierra cuyana.

Muchas de estas tonadas solo viven en la memoria popular; otras en
cambio, han sido compiladas. Pido perdon por no mencionar en estas pa-
ginas a quienes las recopilaron luego de escucharlas en la voz del pueblo.
Pero ellos ya estdn nombrados. Es mi intencién rendir un justiciero ho-
menaje a los poetas y a los musicos populares de Cuyo de quienes desco-
nocemos los nombres.

A ellos, an6nimos creadores de esas viejas tonadas que son verdade-
ras joyas que enriquecen el cancionero de San Luis, Mendoza y San Juan.
A ellos, inspirados troveros que, quién sabe en qué ignotos parajes y do-
minados por qué pena tan honda, dieron forma de canto al sentimiento
arpegiando cuitas en sus gargantas de zorzal. A ellos que, sin saber de
estructuras poéticas, nomenclaturas, registros de autores o especulacio-
nes y sin sospechar los caminos que recorrerian sus trovas, las confiaron
generosamente al viento como los pdjaros entregan sus trinos y las flore-
cillas del campo sus aromas. Para ellos, artesanos de la tradicién, vaya mi
humilde homenaje.

Segun una teoria cldsica, el Folklore que es la sabiduria del pueblo,
esté contenido en dos grandes dreas denominadas: espiritual y material o
ergolodgica. El tema del que se ocupa esta obra, “Folklore Musical de San
Luis’, forma parte del area espiritual juntamente con el folklore religioso,
el literario y el ludico.

El presente trabajo pretende investigar desde una optica tradicio-
nal los origenes, las caracteristicas, las zonas de expansion y la vigencia
del canto, de las danzas y de los instrumentos musicales que integran el
folklore sanluisefio, incluyendo dentro de las especies cantadas, otras
expresiones populares més sencillas como canciones de cuna, rondas,
juegos cantados y villancicos, cdnticos candorosos que yacen silentes y
esperanzados en los arcones de la tradicion.

Por compartir la geografia y la historia con el antiguo Cuyum, las pro-
vincias de San Luis, Mendoza y San Juan estdn ancestralmente unidas y
palpitan al son de un mismo corazén cuyano y musical que las hermana.
Resulta, pues, imposible considerar por separado las expresiones espiri-
tuales de cualquiera de ellas.

Es por eso que estas paginas intentan reflejar el panorama musical de
la provincia de San Luis a través de su canto, sus danzas y sus instrumen-
tos tradicionales, se hallan impregnadas de voces y ritmos propios de la
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region cuyana.

Sin embargo, los datos obtenidos en la investigacién realizada permi-
ten destacar los matices que esta tierra puntana ha conferido a las mani-
festaciones musicales de Cuyo y también sumar a ellas otras expresiones
acufadas solo en territorio sanluisefo.

La provincia de San Luis ha realizado un valioso aporte para lograr el
sostenimiento y vigencia del folklore musical de Cuyo, entregando desde
tiempos pretéritos la riqueza espiritual de muchos de sus hijos que, con
admirable creatividad, han acrecentado el patrimonio cultural de la re-
gion.

A lo largo de muchos afos poetas y musicos sanluisefios han con-
jugado sus voces que, acrisoladas por la belleza del paisaje puntano y la
bonanza de sus serranias, han cantado su amor a esta tierra, sus afectos,
sus pesares y alegrias, sus sueflos y su patriotismo.

Desde antafio una legién de creadores y fieles cultores de nuestro
folklore musical ha realizado una incesante y fructifera siembra que atn
continta con el noble propdsito de mantener viva la voz de las entranas
de este suelo.

Escribo esta obra con el intimo deseo de unirme a esos nobles sem-
bradores difundiendo y preservando del olvido “El Folklore Musical de
San Luis’, convencida de que un pueblo que no mantiene encendida la
llama de su tradicion estd destinado a vivir en la penumbra, hasta extin-
guirse.

Quiera Dios que el paso del tiempo convierta estas humildes paginas
en fecundas semillas y que ellas lleguen a germinar en el alma sensible de
cada uno de los lectores.

Maria Teresa Carreras de Migliozzi

OO
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Emérito Carreras (1910-1956)
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PROLOGO

Celebrarla aparicién de una segunda edicién del libro “La Tonada en la
Provincia de San Luis” de la Profesora Maria Teresa Carreras de Migliozzi
nos da profunda alegria.

La obra de la autora ya es muy reconocida, por ser una gran investiga-
dora que nos ha demostrado el profundo amor que guarda su corazén por
todo lo nuestro.

Y no en vano en su Prélogo de la primera edicién nos emociona con el
relato de ese primer saludo de su padre Emérito Carreras quien, entrando
a la habitacién con su guitarra, regald a su esposa y a su hija recién nacida
una hermosa tonada.

Y asi recuerda que “Desde aquel instante y por siempre mi ser se ha
conmovido con los amados sones de nuestra bella cancién cuyana.”

Es asi que este libro tan completo, preciso y cuidado al detalle, ha sido
escrito con el profundo sentimiento de transmitirnos generosamente todas
sus investigaciones sobre nuestra tonada, que es alma, musica y poesia de
nuestro pueblo.

Recorrer sus paginas nos permite transitar el camino de la tonada des-
de sus inicios, sus origenes alla en Espana, para luego, como ave viajera,
llegar a nuestras tierras donde se unié armoniosamente a nuestra musica.
En Cuyo encontro tierra fértil para desarrollarse.

Es aqui donde nuestra autora, a quien llamamos carinosamente Cho-
lita, inicia sus investigaciones de manera muy exhaustiva, brinddndonos
elementos de gran valor.

Sus pdginas van recorddndonos bellas letras de tonadas que el tiem-
po pudo haber olvidado, pero, fiel a su estilo, fue recopilando lo que labios
memoriosos le narraban. No escapa en este libro el andlisis profundo de
la musica, los instrumentos, las voces que la cantan y algo muy propio de
nuestra tonada: el cogollo. Emociona recordar el que su padre dedicé a su
querida familia:

Senora Maria Xiva

Coco y Cholita también
por ser flores elegidas

en el jardin del Edén.
El lector descubrird seguramente la importancia de este libro a través

del exhaustivo andlisis de cada tema, donde figuran muchos datos desco-
nocidos, que la pasion de Cholita, se nutrio en el espiritu de autores, histo-
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riadores y personas especializadas.

No tenemos dudas que su lectura permitird a nuevas generaciones co-
nocer la historia y la belleza que guarda la tonada.

Y nuestro anhelo mas profundo es que ella viva siempre como sello
inconfundible de nuestro pueblo puntano.

Lic. Mirtha Dolores Godoy de Reynoso
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PALABRAS PRELIMINARES

La tonada cuyana ha sido objeto de sucesivos aportes que a través del
tiempo fueron entregando los estudiosos de nuestra cultura, en su afan por
desentrafar los origenes, la esencia y las formas de aquella manifestaciéon
poético-musical.

Uno de los pioneros en esta brega de la indagacién en torno a la tonada
cuyana fue Don Juan Draghi Lucero, quien en 1938 public6 su rico y cele-
brado “Cancionero Popular de Cuyo” donde el esforzado investigador reco-
ge materiales de auténtica raiz tradicional provenientes de las provincias de
San Luis, Mendoza y San Juan.

Otro mendocino, Don Alberto Rodriguez, da a conocer también en
1938 su “Cancionero Cuyano” y en él encontramos viejas tonadas cantadas
en todo Cuyo. A la recopilacidn literaria suma el compositor mendocino su
version musical de motivos que reconocen honda raiz folklérica: “Quien te

” « 2N ” «u

amaba ya se va’, “A los desiertos me iré’, “Aunque de ti viva ausente’, “El pito
Juan’, “Sabes ti lo que es amar’, “Dénde estard el bien que adoro’, “Adids
prenda idolatrada” Otro estudioso mendocino que dejé un aporte valioso
fue don Ismael Moreno.

Los tres investigadores antes nombrados coinciden en un punto basi-
co: la tonada cuyana proviene de la tonadilla espafiola que reconoce ele-
mentos de filiacién andaluza y raices drabes. La cancién andaluza llega a
América con la conquista hispanica y aqui se enmarida con el Yaravi, ex-
presion tipicamente americana, dando nacimiento a un producto cultural
hispano-criollo. Es éste un definido caso de mestizaje cultural.

Estudiosos sanjuaninos han hecho también importantes contribucio-
nes al estudio de la tonada cuyana. Don Emeterio Gabriel Guzzo a través
de publicaciones diversas (libros, folletos, articulos, conferencias, diserta-
ciones radiales, recitales), ayud6 a divulgar el canto cuyano y a promover el
interés por el estudio de la tonada.

Aida Marchesse de Poblete dejo su contribucién en un trabajo donde
analizé la estructura musical y la influencia incaica en la tonada.

El Dr. César Quiroga Salcedo ha hecho su aporte en torno al tema de la
autoria y el anonimato a través de un trabajo titulado “Las tonadas cuyanas
al amparo de la historia y la tradicién” La profesora Emma Isabel Sdnchez,
el profesor Juan Alberto Mariel Erostarbe y la profesora Silvia Urbicain de
Benes realizaron en 1991 un interesante estudio que titularon “Cancionero
andaluz, tonadas cuyanas o donde nace la muerte por amor”.

Emma Isabel Sdnchez present6 al Primer Congreso de Folklore del
Norte Grande realizado en Salta en 1987, un trabajo titulado “Confluencias
roménticas de la tonada cuyana” donde demuestra que las caracteristicas
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romdanticas que impregnan nuestra tonada no siempre son herederas del
movimiento roméantico del siglo XIX, sino mucho més antiguas.

En San Luis en enero de 1983 la Asociacion Puntana Encuentro de
los Cuyanos y el Centro de Investigaciones Folkléricas “Profesor Dalmiro
S. Adaro’; en el marco del Séptimo Encuentro de los Cuyanos, realizaron
el Primer Simposio de la Tonada Cuyana. Se abordaron temas referentes a
sus raices hispdnicas, al medio geogréfico y social que la condiciona, a los
temas contenidos en la letra de la tonada tradicional. Fue objeto de trata-
miento el cogollo, su significado, sus diversas formasy contenidos. En el as-
pecto musical se abordé la estructura musical dela tonada, las influencias
y distintos ritmos; los instrumentos de su ejecucién y las modalidades del
canto.

Por nuestra parte hemos, realizado nuestra contribucién en un texto
publicado en 1989 por el Centro de Investigaciones Folkléricas “Profesor
Dalmiro S. Adaro” que contiene tres trabajos sobre el tema: “Alma y raiz
de la tonada cuyana’, “La sencilla filosofia de la tonada” y “Alegato de bien
probado - ala memoria del Dr. Ricardo Véliz"

A los estudios mencionados se suma hoy esta original y apasionada
contribucién de la profesora Maria Teresa Carreras de Migliozzi que tie-
ne la caracteristica de ahondar en la vinculacién de nuestra tonada con el
cancionero espanol, especialmente con el Cante Jondo, que dio fisonomia
propia a la poética de un tiempo teitiido de fuerte hispanidad. Este estudio,
echa luz sobre los origenes de un bien cultural tan nuestro como la tonada
y por eso reviste real importancia y ayuda a comprender aspectos basicos
de un valioso componente del cancionero de Cuyo.

No obstante, en el camino recorrido son muchos los temas y subte-
mas inherentes a la tonada cuyana que apenas han sido insinuados o es-
bozados por los estudiosos y que requieren prolija indagacion, paciente
acumulacion de antecedentes y honda reflexion. Temas referentes, verbi-
gracia, a la insercién de la tonada en el contexto de la poesia nacional, no
han sido todavia abordados en profundidad. Porque no se trata solamente
de desenterrar joyas del cancionero regional (que esto ya es importante),
sino fundamentalmente precisar y definir las etapas de un proceso cultural,
de compaginar ese proceso con la evolucion histérico-social de la region
cuyana, de descubrir las raices de un sentido colectivo, de consolidar los
cimientos de nuestra identidad cultural.

Paralelamente al emotivo rito de cantar una tonada, creemos necesa-
rio indagar racionalmente sus origenes, determinar en qué medida dicha
especie poético-musical constituye un lenguaje representativo de los sen-
timientos del hombre cuyano y promover el interés en torno a su vigencia
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como valor cultural y de sus posibilidades de supervivencia futura.

Nada une mejor a los pueblos y a los hombres que las comunes raices
espirituales. Y por esa razén ningin pacto o tratado podra unir mas estre-
chamente a sanjuaninos, mendocinos y puntanos que sus bienes cultura-
les, entre ellos la tonada porque a través de su poesia y su musica la cuyani-
dad expresa sus dolores, sus alegrias, sus nostalgias, su sed de belleza y su
ansiedad de trascendencia.

Enraizada en la tierra y consustanciada con las historias de Cuyo, la to-
nada ha sido y seguira siendo el verbo del hombre y el himno de un pueblo
que trabaja y canta aferrado a la ternura y la esperanza.

No ha de morir la tonada como mueren todas las creaciones artificia-
les, porque cuando en la voz de los cantores populares enciende su ldmpa-
ra de magica belleza, empieza a ser flor perenne, supérstite mas alld de la
desolacion de las salinas y la tristeza de los jumiales.

No ha de morir la tonada si alguien con austera disposicién de in-
vestigador la estudia con fervor como Maria Teresa Carreras de Migliozzi,
mientras los trovadores la siembran en los rumbos del viento para que siga
siendo en el &mbito del hombre melodia de calandria joven; flor de hachén
mojada de luz y amanecer.

Dr. Jesuis Liberato Tobares
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CAPITULO1I
EL CANTO

Introduccion de la autora

El canto ha sido, desde tiempos inmemoriales, una de las expresiones
espirituales esenciales y mas significativas del ser humano.

Inmerso en el ambiente natural que le rodeaba, desde antafio el hom-
bre fue capaz de expresarse mediante una sencilla trova impregnada de los
elementos que el medio geografico le brindaba y que, amalgamada con su
propio sentir, paso a ser simbolo de la regién que habitaba.

Ese pristino canto que brot6 de su alma se fue transmitiendo de boca
en boca, de mente en mente, de corazén en corazén, perviviendo en nuevas
generacionesy pasando a ser parte de la tradiciéon de su pueblo. Esto ha suce-
dido asi desde los primitivos tiempos y en toda la amplitud del orbe.

Pero la historia universal consigna importantes migraciones de grupos
humanos que, con distintas motivaciones, decidieron trasladarse de una tie-
rra a otra surcando mares y desafiando montanas, llevando consigo un rico
bagaje material y espiritual que arraigaron en suelo extrafio. Esta mutacion
dio lugar a procesos de transculturaciéon que aportaron nuevos ingredientes
ala tradicion y a la historia del lugar en que se afincaban.

Es por eso que, para comprender el origen y las caracteristicas de nuestro
canto, es necesario remontarnos a épocas de la Conquista y la Colonizacién,
es decir al encuentro de dos valiosas culturas: la aborigen' y la hispénica.

El espanol llegado a estas tierras pretendi6 arraigar en ellas el canto traido
del Viejo Mundo instalando en América el ambiente musical que reinaba en la
peninsula. Pero al intentarlo se top6 con el vigor de una raza indigena? que,
fiel a su linaje, no estaba dispuesta a borrar las huellas culturales que sus
ancestros habian grabado a fuego en su alma.

La lucha fue ardua. Dos razas vigorosas pugnaron por conservar e im-
poner los valores de sus respectivas civilizaciones y sus genuinas expresio-
nes espirituales.

Surgieron entonces predominios e insurrecciones, imposiciones y re-

” ou

1 Aborigen: Tiene dos derivaciones. “Ab”= desde y “Origine”= origen: “desde el origen”. “Aborigen” es un término
que proviene del latin “ab origine”, que quiere decir “los que viven en un lugar desde el principio o el origen”. Instituto
Nacional de Asuntos Indigenas — Rubén Herrera, director del Centro Cuyano de Investigacion Histérico-Social-Mendoza
(CCIHS Mendoza) y referente de la Region Cuyo del Consejo Educativo Auténomo de Pueblos Indigenas de Argentina
(CEAPI-Nacional Educacion Intercultural Bilingtie) en Diario Los Andes. Ministerio de Cultura — Argentina, 2018.

2 Indigenas: En 1492, Coldn creyo llegar a las “Indias”, por lo que denomind indios a los/as habitantes del conti-
nente americano. El concepto “indigenas” fue aceptado por la Organizacién Internacional del Trabajo (OIT) en 1989,
intentando dar uniformidad a las personas y olvidando la diferenciacidn. (Instituto Nacional de Asuntos Indigenas).
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beldias, hasta que finalmente ambas se fundieron dando asi nacimiento al
criollismo y con él, a nuestro canto.

Esta musica mestizada comenzé a recorrer los caminos de la patria ar-
monizando las sonoridades de las diversas geografias obsequiando e im-
primiendo a cada regién un sello musical definido y caracteristico. Por eso
la musica argentina ostenta diferentes cadencias segin haya nacido en las
laderas montanosas, en la infinitud de las pampas, en las espesuras de las
selvas, en la placidez de las sierras o en la orilla cantarina de los rios.

Surgieron, pues, las distintas zonas folklorizadas del pais, cada una con
su encanto lugareno y con su esperanza de eternidad: la nortena, la litora-
lefia, la pampeana o surera, la patagénica o surefia y esta amada region cu-
yana que, junto a las expresiones musicales de San Juan y Mendoza, atesora
en su seno la cautivante belleza del folklore musical cuyano.

A diferencia de la regiéon nortefia, donde tradicionalmente el canto se
realizé en forma colectiva al ritmo de instrumentos de percusién, en Cuyo,
los cantores populares lo hicieron como solistas o en duo, siempre acompa-
nados por los sones de la guitarra.

Ese canto colectivo que caracteriza al noroeste del pais, y que ain man-
tienen vivo los pueblos descendientes de aborigenes, es un canto masivo en
el que el pueblo todo puede participar.

En la regién cuyana, en cambio, las caracteristicas del canto son dife-
rentes. Por ser la guitarra un instrumento capaz de producir armonia, exige
musicalidad a los cantores y requiere voces que se integren a esa armonia.
Nuestro canto precisa, pues, de un excelente solista o de dos buenos canto-
res que unan sus voces en un duo de terceras.

Tradicionalmente integra este diio una primera brillante y una segun-
da llena, capaz de dar armonia y profundidad al canto.

Es decir que en Cuyo no canta el que quiere, sino el que sabe cantar.
Las formas mds puras del canto cuyano se ponen de manifiesto en las es-
pecies liricas, de las que es maxima expresion la tonada, y también en los
cantares que acompanan a danzas como el gato, la cuecay otros bailes ca-
racteristicos de la region.

En la provincia de San Luis no se dio el canto en payada, es decir el de-
safio entre dos cantores que improvisan sus versos al compds de la guitarra.
Este tipo de canto es propiedad casi absoluta de la pampa argentina.

Tampoco existi6 el payador individual, ese cantor errante, sin ranchoy
sin apuro, cuyo Unico equipaje era su canto y su guitarra y que, al decir de
Sarmiento:

(...) anda de pago en pago, de tapera en galpén cantando
sus héroes de la pampa perseguidos por la justicia, los llan-
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tos de la viuda a quien los indios robaron sus hijos en un
maldn reciente, la derrota, la muerte (...) (Sarmiento, D. F,,
1845).

En la planicie pampeana el payador enhebra sus coplas mientras va
andando los caminos. Y acomoda el ritmo de su canto al compés que le
ofrece el galope largo y tendido del caballo mientras atraviesa la infinitud
de la llanura.

En nuestro suelo, en cambio, la diversidad del paisaje, poblado de se-
rranias y valles, obliga al puntano a recorrer las sendas cabalgando a veces
con un trotecito corto y otras con un paso mas bien desplegado y debera
adaptar su canto al ritmo que le imprima su andar por los caminos. Es por
eso que las trovas sanluisefias no tienen ese sabor a distancias y a soleda-
des, propio de la payada.

Por tal motivo, nuestros cantores populares, impregnando su espiritu
con los encantos del paisaje puntano y con las sonoridades de la naturaleza
que les rodea y amalgamandolos con la profundidad de su sentir, han sabi-
do crear un folklore musical capaz de vibrar en el lirismo de la tonada, en
el patriotismo del triunfo, en la picardia del gato, en la alegria de la cueca
y en el ritmo de otras formas musicales que colmaron de bellos sones los
pueblos y el &mbito rural de la provincia.

Este canto tradicional de San Luis, que casi en su totalidad forma parte
del folklore musical cuyano, ha entregado desde antano sus loas al amory a
la pena, alanostalgia y ala esperanza, ala patriay alalibertad, siempre con
pasion y con belleza, apoyado en los melodiosos acordes de una guitarra.

OO
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LATONADAENLA
PROVINCIA DE SAN LUIS

El folklore musical, que es un segmento substancial del folklore espi-
ritual de un pueblo, incluye tres fascinantes dreas: las danzas, los instru-
mentos musicales y el canto. En cada una de las zonas folklorizadas del pais
(nortena, litoralefia, cuyana, pampeana o surera y patagénica o surefa)
estas tres manifestaciones musicales han recibido la influencia de la geo-
grafia, la historia, las costumbres, el paisaje y de todos los elementos que
caracterizan a dicha region. Pareciera que cada comarca hubiese querido
hallar su propia voz en las expresiones espirituales de sus pobladores, im-
pregnando sus almas con las bellas sonoridades de su naturaleza y con el
hechizo cautivante de su pasado. Es por eso que la musica nativa no tiene
las mismas cadencias en la inmensidad de la llanura, en la frondosidad de
la selva, en la altivez de la montana, en la exuberancia de los rios o en la
vasta soledad de las pampas. Aparecen asi en la patria argentina las musi-
cas regionales, cada una con sus rasgos propios, sus encantos lugarefos y
sus esperanzas de eternidad. El estudio de las danzas y de los instrumentos
musicales de nuestro pais nos permite observar que para estas dos areas las
fronteras de cada region no fueron demasiado rigurosas y que los limites
mads que separar, unieron, ya que muchos bailes e instrumentos lograron
expandirse y afincarse en tierras que no les vieron nacer.

Para dar un ejemplo recordemos que el gato, danza nacida en el Rio
de la Plata, se baild en todo el pais y en él permanece vigente a través del
tiempo, tanto en el ambiente campesino como en las ciudades. Por otra
parte, sabemos que la guitarra se arraigd en cada una de las regiones her-
mandéndose en ellas con el violin y la caja, el arpay el acordeén, por lo que
paso a ser el simbolo musicoldgico instrumental argentino. Solo el canto
ha permanecido siempre fiel al suelo en que nacié. Las especies liricas pro-
pias de cada zona han logrado imprimir a ese suelo un sello tan profundo e
indeleble, tan particular e inconfundible, que el canto de una regién podré
ser entonado en otros lugares, pero sus notas siempre serdn la evocacion
del terrufio que las acund. Es como si existiera un eterno idilio, un enamo-
ramiento imperecedero entre el poeta musico y su tierra. Es como si ambos
hablaran en un mismo idioma, un lenguaje bello que tiene sus raices en un
corazon sensible y en el ambiente natural que le rodea. Es por eso que el
hombre nortefio sigue cautivando a su tierra con la baguala o el huayno; en
el litoral une su voz a la del rio para arrullarla con una guarania; anima la
soledad de las pampas entonando una milonga campera; en la patagonia
puebla las distancias con los ecos de un loncomeo y en tierra cuyana pone
encordados al corazén para arpegiar su voz y enamorarla con una tonada.
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Hombreytierra permanecen unidos en unidilio eterno; tierrayhombre
estdn amalgamados en un perenne cantar. De ese modo, con melodiosos e
indestructibles lazos, estan ligados mendocinos, sanjuaninos y puntanos a
esta tierra que halla en la tonada, trova musicalmente rica y poéticamente
exquisita, su més genuina expresion. Y por eso el hombre y la tierra de Cuyo
seguirdn por siempre unidos mientras se oigan los sones de una tonada, ese
lenguaje musical tan nuestro que es alma y voz de laregion cuyana.

OO
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ORIGEN DE LA TONADA

Por ser la expresion mds genuina de nuestro canto, la tonada es el cora-
z6n en que palpita Cuyo Musical. Considerada una auténtica especie lirica,
ella es una voz interior, un sentimiento. Y como tal, para llegar a conmover-
nos, necesita que le abramos nuestro propio corazon. Su linaje tiene sabor
alejanias en el tiempo y en el espacio pues, enraizado bajo el sol de la vieja
Andalucia e iluminado por los rayos del dios Inti® en tierra americana, dio
vida a nuestra tonada bandndola con su luz impregnada de infinito.

El origen de la tonada es remoto. Tanto que se remonta a la cancién an-
daluza, cuya expresién mas antigua es el Cante Jondo, pristino arte musical
que lleg6 a la vieja Espaiia en la voz y en la guitarra del moro.

Destacados investigadores de la musica argentina sustentan esta teo-
ria. La musico6loga Isabel Aretz* en su libro Folklore Musical Argentino sos-
tiene que “la raiz de la Tonada se halla en la cancién andaluza, que a su
vez proviene de la musica que los drabes llevaron a Espana” (Aretz, 1980).
Por su parte, el investigador Alberto Rodriguez® expresa en su Manual del
Folklore Cuyano: “Hay elementos que han pasado de la cancién arabe a la
andaluza y de esta a nuestra tonada” (Rodriguez, A.y Macias, E., 1991).

Para comprender mejor estos conceptos, hagamos un poco de historia
y recordemos que los drabes se afincaron en Espana en el siglo VIII y que
por ocho centurias ocuparon Andalucia, regién meridional de la peninsula
ibérica que actualmente comprende las provincias de Huelva, Cadiz, Sevi-
lla, Cérdoba, Jaén, Granada, Almeriay Malaga. En el periodo que abarcé tan
larga ocupacidn, los arabes ejercieron una poderosa influencia sobre todas
las manifestaciones de la cultura espanola. En lo que refiere a la musica,
Espana recibid de ellos el Cante Jondo, canto milenario del lejano oriente
el que, fusiondndose con su propia musica, dio origen a la cancién andaluza.

En el afio 1462 llegaron a la regién de Andalucia los gitanos, raza de gen-
tes errantes a las que los espanoles llamaron flamencos. Ellos también reali-
zaron el valioso aporte de su culturay, de la unién de la cancién andaluza con
la musica gitana, naci6 el canto flamenco. A propésito de esto dice Alberto
Rodriguez®:

Ya que estamos convencidos de que la ascendencia de la to-
nada es hispanica, hemos estudiado el género folklérico an-
daluz y encontrado en una clasificacion del canto popular

3 Divinidad de los antiguos quechuas que representaba al Sol.

4 Aretz, I. (1980) “El Folklore Musical Argentino”. 5™ Edicidn. Ricordi. Buenos Aires.

5 Rodriguez, A. y Macias, E. (1991) “Manual del Folklore Cuyano” - Edic. Cult. Mendoza.
6 Aretz, I. (1980) “El Folklore Musical Argentino”. 5™ Edicién. Ricordi. Buenos Aires.
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andaluz ‘jondo’ y ‘flamenco’ que entre varias especies del
primer grupo (jondo) figura la ‘toné chica’ y ‘la tona grande,
cantos estos que eran, como los adjetivos lo indican, uno de
menor vuelo, més al alcance de cualquier cantor y el otro,
‘latona grande, mas importante. (...) Pero esta ‘tond, que no
es nuestra tonada, tiene el significado de cualquier especie,
de cancidn o de ‘cantarcillo’ como dice Cobarrubias en su
obra. (Rodriguez, A.y Macias, E., 1991).

En tiempos de la Conquista, atravesando tempestuosas aguas y la inmen-
sidad del océano, la cancién andaluza arrib6 a una América ignota y aborigen,
rica y codiciada. Llegaba en el alma del extranjero que con acerado paso lasti-
mo las playas del Imperio de los Hijos del Sol. Venia formando parte del bagaje
cultural que el espafiol traia consigo: la poesia del Siglo de Oro, las trovas y dan-
zas populares, los instrumentos musicales. Integrando este rico torrente espi-
ritual que mas tarde acrecento la llegada de subditos de la corona, misioneros,
inmigrantes y aventureros, la musica ibérica comenzd asi a poblar el aire de
este suelo americano. Pero el atractivo de la tierra incaica no residia solo en el
codiciado oro. Su opulencia también anidaba en un rico patrimonio espiritual
y dentro de él, en expresiones musicales cautivantes que estaban profunda-
mente arraigadas en el Imperio.

Es por eso que los sones milenarios que sustentaban a la cancién anda-
luza se enfrentaron con la belleza del Yaravi’, canto ancestral del Inca, y de la
pugna entre ambos surgieron rivalidades y sometimientos, contiendas y domi-
naciones mutuas. Hasta que finalmente, se fusionaron en intimo abrazo para
dar vida a una flamante voz, a una nueva expresion del canto que manifiesta el
vigor de la estirpe criolla: La Tonada.

Después, la nueva especie musical comenzd a recorrer caminos. Los vien-
tos la empujaron hacia el sur. Nutriéndose con diferentes climas y paisajes, be-
biendo diversas geografias y culturas, pasé de Pert a Chile y mds tarde cruzo
el Ande para llegar al antiguo Cuyum, la tierra de los huarpes®. Y aqui se quedd
arraigada en Mendoza, San Luis y San Juan, para vivir eternamente en el alma
y en lavoz de los cuyanos®.

Se puede afirmar de esta manera que la tonada es una conjuncion de ca-
racteres aportados por el cante jondo, pristina forma de la cancién andaluzay
por el yaravi, canto ancestral del Inca. Por ser canto, la tonada es musica y es
poesia. Sumusica exterioriza la entrafiable unién de los elementos espafoles y
aborigenes heredados. Su poesia en cambio, solo ostenta un sello: el de la voz

7 Voz quechua. Canto dulce y melancélico entonado por los aborigenes de algunos paises latinoamericanos.
8 Pueblos precolombinos que habitaron las actuales provincias argentinas de San Luis, Mendoza y San Juan.
9 Gentilicio con que denomina a los nativos de la regidn de Cuyo.
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milenaria del cante jondo'. Seguidamente, se intentard analizar las caracteris-
ticas de estas antiguas y ricas formas musicales a fin de deducir luego el aporte
que ambas realizaron a nuestra tonada.

OO

10 Canto popular de Andalucia. El andaluz agitanado.
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EL CANTE JONDO

Es el primitivo canto andaluz, hondo e intimo, que ocupa un primer
plano en el folklore musical y en la literatura de Espafa. Para conocerlo,
nada mejor que acudir a la obra de Federico Garcia Lorca, su mejor intér-
prete en las letras espafiolas. El poeta naci6 en Granada, provincia que,
como ya se dijo, perteneci6 durante ocho centurias al antiguo reino musul-
man de Andalucia. Bueno es sefialar que antes que poeta, Lorca fue musi-
co y como tal mantuvo amistad con el gran Manuel de Falla''. El nexo més
fuerte que hubo entre ambos fue la pasién por la musica y en especial por
el cante jondo.

Todos los bidgrafos de Lorca destacan el ambiente de campo en que
crecio y en el que su padre gustaba reunir frecuentemente a guitarristas y
“cantaores”. En esas modestas veladas campestres se hacia honor al folklore
andaluz escuchando seguidillas y peteneras, granadinas y soleares. Tam-
bién cantando y hablando del cante jondo. Con su maestro de musica, el
poeta realizé un estudio esquematico del cancionero espanol, finalizado el
cual se dedicé de lleno a las letras hasta inmortalizar su nombre con dos de
sus brillantes obras: Poemas del cante jondo y Cancionero gitano.”*

Por todo esto, resulta muy util e interesante la opinién de Lorca acerca
del cante: “Es un rarisimo ejemplar de canto primitivo, el mas viejo de toda
Europa (...) Se trata de un canto andaluz que existia en germen antes que
los gitanos llegaran” (Garcia Loca, E 1994).

En la conferencia pronunciada en 1922. El cante jondo: primitivo canto
andaluz, el poeta destaca las caracteristicas del cante:

 Es hondo, verdaderamente hondo, mas que todos los pozos y todos los
mares que rodean al mundo (...). Viene de razas lejanas, atravesando el
cementerio de los anos y las frondas de los vientos marchitos. Viene del
primer llanto y del primer beso.

e La canciéon més emocionante y profunda de nuestra mis teriosa alma... la
parte mas diamantina de nuestro canto...

« El andaluz, con profundo sentido espiritual, entrega a la naturaleza todo su
tesoro intimo con la completa seguridad de que sera escuchado.

e Es el inmenso tesoro milenario que cubre la superficie espiritual de
Andalucia.

« El cantaor cuando canta, celebra un solemne rito, saca las viejas esencias

11 Manuel de Falla: Compositor espafiol (1873-1925) ilustre representante de la moderna escuela espafiola. Vivio
durante un tiempo en la Rep. Argentina.
12 Publicados en “Clésicos de la Literatura Universal” (1994)- Edit. Altaya - Madrid - Espafia.
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dormidasy las lanza al viento en su voz.

« Es pues, sefiores, el cante jondo tanto por la melodia como por los poemas
una de las creaciones artisticas populares més fuertes del mundo
(Calatrava, J., 2014).

El cante jondo es canto que se acompafa siempre con guitarras. La
melodia se apoya en series de acordes que se suceden armdnicamente y
que cobran lucimiento, en las introducciones e interludios, momentos
en que la voz se ausenta y da protagonismo a las guitarras. A propésito de
esto, dice Alberto Rodriguez: “Son preciosos y rarisimos tanto los preludios
como los interludios de estas canciones, que estan fuera de texto y que sir-
ven para influir en el cantor y animarlo” (Rodriguez, A. 1991).

Generalmente dedicado a la mujer, el cante jondo se embellece con
ornatos musicales y literarios que se agregan con la finalidad de realzar al
sentimiento que encierra, y con profundos “ayes” que se prolongan en una
larga linea melddica subrayando el sentir de quien lo canta.
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EL YARAVI

El yaravi es el canto tradicional de los pueblos incaicos que perdura en
Bolivia, norte de Argentina, Perd y Ecuador. De un lirismo melancdlico y
planidero, es una de las pocas expresiones cantadas del inca que atin sobre-
vive junto al huayno-cancion. Se caracteriza por ser musica de tonalidades
menoresy de ritmo lento, con tiempo de 3/8. Generalmente, finaliza en una
coda de ritmo mas vivaz llamada estribillo.

Si el yaravi es cantado en forma tradicional, la melodia enmarca versos
en quechua, lengua con la que el precolombino logré entregar mensajes
simples y apasionados. Languido, pleno de tristeza, el yaravi ha sido eje-
cutado siempre con quena, a veces acompanada con tambor y rasgueos de
charango. Al ejecutar este aer6fono ancestral de cinco sonidos, la creacion
musical del inca se ajust6 a la escala pentaténica cuyas notas corresponden
a las cinco teclas negras del piano, transportadas a distintas tonalidades.

En la magnifica obra Ollantay que escribiera en 1939, Ricardo Rojas
realiza una bella evocacién del ambiente musical de la antigua civilizacién
del Perti basada en un drama incaico de autor anénimo. En este espléndi-
do trabajo el escritor alude frecuentemente al yaravi y con él logra tefiir de
melancolia ciertos pasajes.

La quena fue desde tiempos muy antiguos el instrumento musical por
excelencia del inca y con ella se entreg6 en los sones del yaravi. Los abo-
rigenes construyeron quenas con cafas, calabazas, barro cocido, patas de
avestruz y hasta con huesos humanos. Con ellas lograban una afinacién
que, aunque empirica, era muy ajustada y casi perfecta.

Para el inca la quena fue una comparera inseparable en el amor, en la
pena, en la vida, en la muerte y hasta en la tumba, lugar en que se la depo-
sitaba junto a su duefo en la creencia de que su son le seguiria acompa-
nando en la eternidad. Fue para él el instrumento que permitio exteriorizar
el amor, los estados animicos y las meditaciones intimas. Cada aire que en
ella ejecutaba tenia su propio significado; cada melodia contenia un men-
saje inconfundible.

Garcilaso de la Vega (1540-1615) en sus “Comentarios Reales” realiza
una excelente evocacion del antiguo Perti y cuenta la siguiente anécdota:

Un espanol queria llevarse a su casa a una india, pero esta
le contestd: ‘Déjame ir a donde debo ir. ;No sabes que la
flauta que oyes en ese campo me llama con dulzura y pa-
siony que me obliga a ir alla? Por favor, suéltame. No puedo
desobedecer. El amor me arrastra para que yo sea su mujer
y él mi esposo’ (De la Vega, G., 1609).
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El mapa fisico del Perd nos muestra tres franjas bien definidas: las cos-
tas, el macizo andino y la selva. El yaravi es canto del hombre de la cordi-
llera. En mi paso fugaz por ese pais tuve oportunidad de entrevistar a va-
rios peruanos, siempre buscando saber algo més acerca del yaravi. Uno de
ellos, ya mayor y descendiente de los primeros pueblos, me comenté con
nostalgia: “Mi abuelo cantaba bellos yaravies. Ese es el canto de mi raza, la
musica de las montanas’, y comprendi que desde siempre el sonido ligubre
y angustioso de la quena ha confiado al viento de las alturas la apasionada
tristeza del yaravi, lenguaje del alma de un vasto y rico imperio y voz de las
entrafas de la tierra incaica.

OO
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LA TONADA: LETRA, MUSICA Y CANTO

Al dar origen a este nuevo género musical, tanto la cancién andalu-
za como el yaravi aportaron sus propios caracteres conjugando elementos
muy diferentes, para emerger unidos en una trova cargada de tiempos y de
distancias: nuestra tonada.

Seguidamente, se analizard la letra, la musica y el canto de esta especie lirica
cuyana, procurando descubrir en qué medida palpita en ella el cante jondo (pri-
mitiva expresion del canto andaluz) y cudnto del yaravi perdura en sus formas.

LALETRA

La letra de la tonada hereda la métrica y la temdtica del cante jondo a
través del cancionero andaluz. Recibe este legado solo de Espafa y no del
Perd, ya que el canto incaico precolombino estaba concebido en quechuay
esta lengua no fue incorporada a la nueva especie.

La herencia métrica

Los versos de la tonada son octosildbicos, tal vez porque esta es la mé-
trica que mads se acerca al lenguaje oral del pueblo. Pueden estar agrupados
en forma de cuarteta, como esta que a comienzos del siglo XX cantaba en la
ciudad de San Luis don Jesus Dario Salas':

A un santo Cristo de acero
mis penas le conté yo.
iCémo habran sido de tristes
que el mismo santo llord!

Asimismo, la versificacion de la tonada puede presentar forma de sexti-
nas, tal el caso de “Celos’, cuyas estrofas se transcriben més adelante al anali-
zar la temadtica. Estrofas de seis versos, logradas con la repeticion de algunos
de ellos, tiene la tonada que a continuacion se transcribe. La cantaba Antonio
Sebastidn Arce, el “Chango Viejo” como le llaman sus amigos, hermano del
talentoso Luciano “Changuito” Arce. Invitada por don Sebastidn, una tarde
de primavera de 1999 llegué hasta su casa. Deseaba hablarme de cosas viejas
y queridas. Y alli, en amable reunién y con sus 80 afios, recordo esta letra que
me fue dictando lentamente a medida que escarbaba en su memoria.

Me cont6 que de nino la aprendié de su padre, don Anibal Arce, alla por

13 Entrevista realizada a Osvaldo Dario Salas, 70 afios, tradicionalista, vecino de la ciudad de San Luis donde cuenta
los cantos que realizaba su abuelo.
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Candelaria (departamento Ayacucho), su pueblo natal:

Es tanto el mal que me has hecho
por el carifio que te di,

que cuando mis o0jos quieran

yo los dejo llorar por ti.

Es tanto el mal que me has hecho
por el carifio que te di.

Marnana me iré de aqui
dejando toda mi gloria;
te escribiré una carta

si quieres tener memoria.
Marnana me iré de aqui
dejando toda mi gloria.

Adiéds, que me voy muy lejos,
tal vez no pueda jamaés volver;
me voy llorando en el alma

el recuerdo triste de tu querer.
Adids que me voy muy lejos
tal vez no pueda jamas volver.

Las estrofas de las tonadas también pueden presentar forma de octavas
y de décimas, las que generalmente se logran con la repeticion de versos.

La métrica en el estribillo

Los versos de la tonada estdn construidos con ocho silabas, pero se
puede observar que algunos estribillos no se ajustan a esta métrica, pre-
sentando en algunos de sus versos una cantidad de silabas menores, sin
que ello altere el ritmo regular de la tonada. En estos casos, las silabas fal-
tantes son reemplazadas por la prolongacién de una vocal en el canto o por
rasguidos de guitarras, completdndose asi el esquema musical.

Esto es lo que sucede en tonadas tradicionales tales como “Linda mi
negra’, “Una rosa para mi rosa’, “Sefiora duefia de casa” y “Mi rosita” Tam-
bién se halla esta variaciéon de métrica en el estribillo de “Ya volvera.’, to-
nada que siendo un nifio cantaba mi hermano Jorge Eduardo a dio con
nuestro padre. Hace poco tiempo, al recordarla en un feliz encuentro que
ambos tuvimos, ella puso marco musical a nuestra nostalgia y a la evoca-
cion de aquellos viejos tiempos que juntos vivimos en la casona familiar:
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Se fue sin decirme adiés

la que yo tanto queria.

La que llorando en mis brazos
‘soy tuya’ me repetia.

Se fue sin que yo le diera
ningln motivo de enojo,
dejdandome este pesar

que estd empanando mis 0jos.

Asi se fue, asi vendra.

Si no ha tenido otro amante
ya volvera.

Mi ausencia la matara.

Una tonada atipica

Al referirnos a la métrica de la tonada se ha sefialado que sus versos
son octosildbicos. Sin embargo, existe un caso atipico en el cancionero po-
pular de la regién cuyana. Se trata de la tonada “La Tupungatina’, inica en
el género que responde a una medida de versificacion diferente, ya que la
profundidad de su mensaje fue lograda en versos endecasilabos.

Esta bella muestra de nuestro folklore musical nacié en Mendoza, pero
goza de antiguo arraigo en la provincia de San Luis. Debe su nombre al he-
cho de ser cantada desde sus comienzos en lalocalidad de Tupungato, aun-
que también fue conocida como “La Tirana” (aludiendo al desprecio ama-
torio de la mujer querida) y en Chile como “El Martirio” (denominacién
referida a la pena padecida por un amor no correspondido)™*:

Ya me voy para los campos y adios

a buscar hierba de olvido y dejarte.

A ver si con esta ausencia pudiera bis
con relacidén a otro tiempo olvidarte.

He vivido tolerando martirios

y nunca pensé mostrarme cobarde,
arrastrando una cadena tan fuerte bi
hasta que mi triste vida se acabe. 18
Cuando haya sellado el tiempo mis penas

y mis terribles tormentos se acaben,

14 Diario “Los Andes” de Mendoza - Publicaciones del 17/07/83 y 22/01/84.
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se cumplird aquel adagio que dice bis
‘No hay mal que por bien no venga, aunque tarde’

En otra version, la tercera estrofa muestra un cambio en los dos ulti-
mos versos, situando aun mas lejano el momento en que tanto tormento
llegue a su fin'*:

Cuando no haya tierra, ni agua, ni cielo
se acabaran mis tormentos cobardes.

La estructura poética de la tonada

La letra de las tonadas tradicionales posee la siguiente estructura: dos,
tres y hasta cuatro estrofas de versos octosilabicos y generalmente un estribi-
llo, aunque muchas de ellas no lo poseen. Para finalizar se agrega un “cogo-
110’} cuarteta improvisada que se dedica a determinada persona.

Entre las tonadas con estribillo més populares podemos mencionar
“Doénde andard’; “Pito Juan’, “Dame el alma que te di” y “Una rosa para mi
rosa”. Entre las que no poseen estribillo recordamos algunas muy difundidas:
“Quien te amabaya se va’, “La tupungatina’, “Celos’, “Yo fui tu 4rbol estimado”
y otras tantas que no ofrecen repeticion de versos al finalizar cada estrofa.

Todas ellas tienen gran arraigo en la provincia de San Luis y sus letras

se dan a conocer en las paginas de este libro.

Herencia tematica

La letra que canta la tonada se caracteriza por ser poesia de contenido
hondo, entranable, que nace y emerge de la intimidad del hombre y en esto
guarda gran similitud con el cante jondo. Los ejes tematicos sobre los que
gira la letra son los mismos que inspiran al canto andaluz: la vida, 1a muer-
te, la constancia, el olvido, la pasion, los celos, el dolor y la nostalgia. Son
ejes tematicos ecuménicos, universales, que imprimen al canto un sentido
espiritual y trascendente.

Se halla un ejemplo de la profundidad del mensaje y del sentimien-
to en “Celos’) tonada tradicional ampliamente difundida en la provincia de
San Luis. Por ejemplo, en El Durazno (departamento Pringles) la interpre-
taba, alrededor de 1940, don Juan Lucero, mentado cantor y guitarrero que
vivia en esa localidad. También fue cantada en La Carolina (departamen-
to Pringles) segin me informa dona Maria Elisa Salinas de Soulé, docente
jubilada oriunda de esa antigua poblacién, quien con sus 80 primaveras
recuerda sus versos: “Los escuché en mi infancia entonados por don Isaac

15 Diario “Los Andes” de Mendoza - Publicaciones del 17/07/83 y 22/01/84.
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Pereira, vecino de la localidad”:

Sé que no puedo dudar

de tu purisima fe.

Sé que me adoras y sé

que son tuyos mis desvelos
y no obstante tengo celos
sin explicarme el porqué.

Pero mi gusto seria

para yo vivir contento
que no te rozara el viento
ni que la luz te alumbrara,
ni la sombra te ocultara,
ni te viera el firmamento.

Quisiera tener poder

para en mi pecho ocultarte;
con mi amor alimentarte,
de tu amor ser luz y guia.
Solo asi prenda querida
dejaria de celarte.

El amor es un tema constante en la creacion del poeta popular ya que
constante es su busqueda o su presencia en la vida del hombre. Ese amor,
tantas veces sinénimo de sufrimiento, ha motivado bellas tonadas y tal vez
un enigma: jAmar es sufrir? ;Sufrir es amar? La vieja y hermosa tonada
“;Sabes tu lo que es amar?” plantea interrogantes y definiciones plenas de
profundidad y sabiduria y da finalmente una respuesta que con toda segu-
ridad dicta el corazén y la experiencia.

Segun afirma Alberto Rodriguez en su Cancionero Cuyano, esta tona-
da no es an6nima, sino que sus versos fueron escritos por el poeta Carlos
Guido Spano al finalizar el siglo XIX. De todas las tonadas de este libro, esta
es la inica de la cual no poseo informacién acerca de su arraigo en la pro-
vincia de San Luis. Si puedo decir que en mi infancia mas de una vez le es-
cuché recitar estos bellisimos versos a don Emiliano Abaca, antiguo vecino
de San Francisco del Monte de Oro (departamento Ayacucho), un hombre
criollo y bueno que con sus rudas manos de herrero tocaba el violin y que
tantas cosas lindas sabia cantar:

;Sabes tu lo que es amar?
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;Sabes tu lo que es sufrir?
;Fuego en el alma sentir

y no poderlo apagar?

;En constante delirar
sucumbir al desconsuelo,
luchar con ardiente anhelo,
sofiar con un imposible

y ala pena mds horrible
unir la dicha del cielo?

;Dar al fin hasta la vida

por una simple mirada,
sentir el alma angustiada
por entre nubes perdida?
;Ser feliz con nuestra herida,
reir y ala vez llorar,

morir y resucitar

para volver a morir?

Esto se llama sufrir,

a esto le llaman amar.

Sin embargo, el poeta no siempre acude a la hondura del pensamiento
para expresar su pasion. Muchas veces la sencillez de su lenguaje y las imé-
genes que le brinda la vida cotidiana le permiten cantar al amor de manera
igualmente hermosa. Esto sucede en la vieja tonada “La trilla’; que data del
siglo XIX y que don Nicomedes Sdnchez cantaba hace muchisimos afios en
La Majada (departamento Ayacucho):

Ayer cuando iba a la trilla
te vi que estabais lavando

y detrds de una jarilla

yo te estaba contemplando.

Yo te estaba contemplando
al verte linda y sencilla,

al verte linda y sencilla
ayer cuando iba a la trilla.

Y cuando estabais tendiendo
tu batita, chei Jacoba,

yo te tiraba contento

con vainitas de algarroba.
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Y por tu amor padeciendo
cuando vos ‘tabais tendiendo’

La promesa de un amor que no ha de vencer ni la muerte es pro-
clamada en “Los Juramentos’, bella tonada que a mediados del siglo XX
cantaba en Nogoli (departamento Belgrano) don Ramén Gonzélez, lla-
mado “El Pitico” por sus amigos. También fue conocida en Potrero de
Leyes y en Los Corrales, donde la entonaron a ddo Ignacio Blanco y su
esposa dofnia Chabela, en 1940':

Esos tiernos juramentos

que con llanto te entregué,
quedaran siempre grabados,
aunque sepultado esté.

Todo lleno de un tormento
hoy mi corazén est3,

pero me queda el contento
de no olvidarte jamaés.

Tengo que hacer un sepulcro
por si me encuentro abatido.
Ahiyo sepultaré

a este corazon herido.

Con el lenguaje sencillo propio del poeta popular, la tonada trata temas
profundos inherentes a la intimidad del hombre, asuntos que tal vez solo
deberian preocupar a filésofos y académicos. Y al hacerlo, logra embargar
al oyente y sumergirlo en su mundo interior, hasta hacerlo cautivo del sen-
timiento que le anima. Tal el caso de esta antigua tonada que alrededor en
1930 cantaba en Cruz Brillante (departamento San Martin), don Eusebio
Mendoza a los 68 afos de edad, segun se informa en la Encuesta Nacional
de 1921'":

A los sabios les pregunto,
alos que entienden de pluma,
en qué consulta se ven
cuando dos andan por una.

16 Informante: Nazario Victor Sanchez, 63 afios, nacido en La Majada, Dpto. Ayacucho. Afamado guitarrista y cantor.
17 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Bs. Aires - 1921. Leg. 101,
Cruz Brillante - Maestro Rufino Ovejas — Esc., Ambulante “I”.
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Cuando dos andan por una
y ella quiere a uno no mds,
el querido anda adelante

y el aborrecido atrés.

No solo el aborrecido

tiene inmenso padecer.
También el querido aguarda
que lo aborrezcan después.

En una junta se ven,

se halla la dama presente.
Uno cierra los ojos

y el otro aprieta los dientes.

Ella dice que los quiere

y los adora constante.

Pero en su memoria deja
siempre al querido adelante.

La tonada “Cielo” tiene vieja raigambre en la provincia. Se la escu-
ché a don Osvaldo Dario Salas'®, quien record6 haberla aprendido de
viejos cantores de la ciudad de San Luis, alld por sus ainos mozos. La
letra plantea con profundidad otro interrogante:

Cielo, donde esta mi vida,
cielo, donde estd mi gloria.
Ausente esta de mi vida,
pero no de mi memoria.

Yo a mis horas les pregunto
cielo, donde estd mi gloria
y me responden llorando
lejo’ estd de mi memoria.

Pero, jay, no, no, no, no!
No quiero tener amor.

18 “Catalogo de la Coleccidon de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Bs. Aires - 1921. Leg. 101,
Cruz Brillante - Maestro Rufino Ovejas — Esc., Ambulante “I”.
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No quiero tener amor,
adids ingrata y adios.

El amor yla ingratitud estdn presentes en la letra de muchas de las vie-
jas tonadas. En “Soy desgraciado en amar’; el poeta busca alivio a sus penas,
sin explicitar en la letra cudl sera el remedio que cure tanto pesar, tal vez el
olvido, tal vez el perdén:

Soy desgraciado en amar
como siempre me sucede.
Poner mis cinco sentidos

en prendas que no me quieren.

En prendas que no me quieren
toda mi aficién gasté.

Que el cielo me dé paciencia
que yo lo remediaré.

Que yo lo remediaré,

que quede bien remediado.
Que no quede ni vestigio

de amor que fue mal pagado.

OO

LA MUSICA

La riqueza musical que posee la tonada permite que, atin sin ser can-
tada, sea capaz de conmover. Tal es el caudal de armonias que alberga en
sus notas, ya que esta riqueza reside tanto en la melodia como en el ritmo.
A continuacidn, se sefialaran las caracteristicas de ambos elementos y la
medida en que influyen en el mensaje musical que transmite la tonada.

Melodia y Armonia

a) Desde las mds antiguas que se conocen, las tonadas han sido creadas en
base ala escala dodecafénica de ascendencia europea, que es la que usa-
mos actualmente. En este aspecto se parece a la cancién andaluza y se
diferencia del yaravi que, como todas las expresiones musicales incaicas,
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se apoyo en la antigua escala pentaténica.

b) En general las tonadas, al igual que la mayoria de las formas musicales
cuyanas tradicionales, han sido compuestas en tono mayor. Paseando su
melodia por las tonalidades dominantes con cadencias sencillas y exqui-
sitas, finalizan siempre en tono mayor. “Dénde andard” es un ejemplo de
este tipo de tonadas.

En la década del 40 la cantaba don Eudolio Garro a dtio con un her-
mano suyo en Villa de la Quebrada (departamento Belgrano)'. Es opor-
tuno recordar aqui que cantando esta hermosa tonada en el Festival Na-
cional de Cosquin de 1967 el conjunto puntano Las Voces del Chorrillero
fue galardonado con el Camin de Oro. Lo integraban Mario Ivan Rivarola,
Jorge Horacio Torres, Oscar Moyano y Victor Veldsquez:

Mi negra se me ha ausentado
Sol M Re M
y ala mar la fui a buscar.

Sol M
iLinda mi negra, ddnde andara!
Re M Sol M
La busco por todas partes
Sol M Re M
y no la puedo encontrar.

Sol M
iLinda mi negra, dénde andara!
Re M Sol M

Una pasidn tan sincera

jamds mi bien hallara.

iLinda mi negra, dénde andara!
Hallard quien bien la quiera
mas no quien la quiera igual.
iLinda mi negra, dénde andara!

La han visto a mi negra

la han visto llorar.

Si mi negra llora,

le han pagado mal.
Déjela venir llorando
queyo la’ hei de consolar.

19 Informante: Nazario Victor Sdnchez, 63 afios, nacido en La Majada, Dpto. Ayacucho. Afamado guitarrista y cantor.
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iLinda mi negra, dénde andara!

c¢) No todas las tonadas responden a la estructura tonal analizada anterior-
mente. Si se escucha con atencidn, se observara que muchas de ellas pre-
sentan alternancias de tonos mayores y menores, lo que pone atin mas
de relieve la belleza y hondura que las caracteriza. Ello se debe a que la
presencia de tonalidades menores, que la tonada hereda del yaravi, im-
prime siempre a la musica un cardcter intimo unido a un dejo de tristeza.
En caso de que la tonada posea esta alternancia, siempre existird una
mayorizacion final. Es decir, que todas las tonadas finalizan en tono ma-
yor. Ofrezco un ejemplo, sefialando la alternancia de tonos que posee la
popular tonada “Quien te amaba ya se va”:

Quien te amaba ya se va,

Rem

quien te amaba ya se va,

Sol M Do M

supuesto que otro ha venido.

Mi M LaM

Se acabaran tus tormentos,

Mi M LaM

ya se va tu aborrecido,

Mi M LaM

Se acabaran tus tormentos,
Re m

ya se va tu aborrecido.

Sol M Do M

supuesto que otro ha venido.

Mi M LaM

Si sientes doblar campanas,
si sientes doblar campanas
no preguntes quién murio.
Estando tu duefio ausente
quién ha de ser sino yo.
Estando tu duefio ausente
quién ha de ser sino yo.

No preguntes quién murié.

d) Las tonadas tradicionales siempre finalizan en las notas graves de su

45



Maria Teresa Carreras de Migliozzi

linea melddica. Si se escucha atentamente, se advertird que, ya sea que
comiencen en las notas agudas o en las graves, los sonidos se sucederdn
en arpegios y escalas que levemente ascienden o descienden a lo largo
de la composicién musical, para finalizar siempre en las notas graves del
esquema melddico.

Si se tiene en cuenta que los especialistas atribuyen a los sonidos musica-
les graves un cardcter hondo, intimo, tal vez se pueda hallar aqui uno de los
factores que otorgan a la tonada el sabor nostalgico y el misterioso hechizo
con que cautiva.

Pareciera, pues, que el “tonadero” arranca de su pecho el sentimiento que
lo agita, lo entrega en un mensaje musical manso y profundo, para dejarlo
finalmente guardado en el mismo corazén en que nacio.

e) Los preludios e interludios que preceden al canto, comtinmente llamados
punteos, poseen una linea melddica bellisima, que sin duda le llega a la to-
nada de la cancién andaluza. Tradicionalmente, ejecutados por un par de
guitarras punteras en ddo de terceras paralelas (con acompanamiento de
guitarra o guitarrén), los punteos permiten el lucimiento de los ejecutantes,
que en San Luis los hay muchos, virtuosos y afamados por su excelente digi-
tacion y buen gusto musical.

f) Completan la melodia de la tonada los “arreglos” con que el dto instrumen-
tal la adorna. Con ellos también se logra dar pie a la sucesién de tonos que
realizan las guitarras de acompafamiento. Estos melodiosos ornatos son ca-
racteristicos en la musica drabey sin duda de ella los hereda nuestra tonada.
Es justo mencionar aqui a dos excelentes guitarristas puntanos de larga
fama, ya fallecidos, pero siempre presentes en las reuniones cuyanas. Son
ellos Oscar “Pucho” Moyano, oriundo de Quines (departamento Ayacucho)
y Juan Roberto “Quirquincho” Quiroga, que naci6 en la ciudad capital. Am-
bos son recordados como notables “arregladores” musicales y talentosos
guitarristas que gozaron del don de la improvisacion y del reconocimiento
de los puntanos.

Ritmo

a) En general las tonadas poseen ritmo de 6/8, por lo que se podria vincular
al yaravi que tiene compds ternario.

b) Algunas de ellas, sin embargo, poseen una estructura bitemaética. Es decir
que presentan variaciones de ritmo que se producen entre la introduccién
y el canto o entre la estrofa principal y el estribillo. En este ultimo caso, ge-
neralmente es el estribillo el que presenta un ritmo mas vivaz, aunque no
existe una regla que fije taxativamente la arquitectura musical de la tona-
da. Si la estructura es bitemética, se alterna entonces un compéas modera-
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do de 4/8 (andante) con otro mas agil de 6/8 (alegro). Al finalizar, la musica
siempre retorna al ritmo inicial.

La tonada tradicional “Una rosa para mi rosa’, de la cual se presenta un
fragmento, constituye un buen ejemplo de variacién de ritmo:

Tom4 esta rosa encarnada agil
y abrila que esté en capullo.

Toma esta rosa encarnada

y abrila que esté en capullo.

Y veréds mi corazén moderado
abrazado con el tuyo.
Abrazado con el tuyo agil

pero el alma separada.

No llores mi alma, agil
no llores, no
que por tu culpa me muero yo.

Esta alternancia de ritmos revela el parentesco que tiene la tonada con el
yaravi ya que este, luego de un canto melancélico y plaiidero, concluye en una
coda de ritmo vivaz.

Ciertamente no existen patrones rigidos que puedan encuadrar el compds
de la tonada como tampoco hay modo de llegar a plasmarla fielmente en el
pentagrama sin alterarla o desnaturalizarla. Es que ella ostenta tal intima rique-
za en sus formas, tal coherencia con los estados de &nimo de quien la canta o
ejecuta, que dificilmente pueda ser representada por la nomenclatura musical.

Una partitura podrd ofrecer bellas armonizaciones al instrumentista;
lograra sefalar tal vez con exactitud matemadtica los ritmos y sus alternan-
cias; podra llegar a esbozar el sentir, pero nunca se logrard plasmar en la
frialdad de un papel el sentimiento que encierra la tonada. Puesto que ella
es un sentimiento, no es necesario que el autor o el intérprete posea forma-
cion musical.

Los musicos y poetas an6nimos que crearon las bellas tonadas que hoy
enriquecen nuestro cancionero cuyano, no conocieron claves ni pentagra-
mas. Y los cantores populares y “guitarreros’, artesanos de la tradiciéon que
las mantienen vigentes, no necesitan del solfeo ni de la teoria musical para
interpretarlas. Ellos solo saben de un corazén sensible, manantial de sus
pasiones, y de un talento natural, vehiculo de su sentir. Y al entregarlos en
una tonada, entregan también el alma.
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Tonada y Calandria

Entonces, no hay reglas que fijen el ritmo de la tonada. Ella es tan fiel al
sentimiento, tan duciles son sus formas, que sus compases pueden ostentar las
cadencias de otras especies cuyanas. Asi pues, hay tonadas que nos hacen sen-
tir el sabor de la cueca, de la zamba, del estilo o del vals y las lamamos acueca-
das, azambadas, estiladas o valseadas.

Esta cualidad de la tonada, capaz de reflejar otros ritmos sin dejar de ser
tonada, se parece a una calandria, capaz de imitar el canto de otros pajaros sin
dejar de ser calandria.

Tonada y calandria: igualmente ductiles, generosas, melodiosas, autén-
ticas y nuestras. Calandria y tonada: emblemas de nuestro canto. {Cémo no
considerar simbolos armoniosos de esta tierra a la calandria, a quien Buffon®
llam¢ “ruisefior de América’ y a nuestra amada tonada, que es el corazén en
que palpita Cuyo Musical!

Tonaday estilo

Asf, algunas tonadas se cantan con ritmo de estilo. Son las que se cono-
cen como tonadas estiladas. Es oportuno sefalar aqui que, aunque tengan
un lejano parentesco, la Tonada y el Estilo son dos especies folkléricas liri-
cas diferentes, aunque muchas veces se las llegue a confundir. En realidad,
esto no les sucede a los cantores de pura cepa, quienes no necesitan anali-
zarlas para llegar a distinguirlas, puesto que intuitivamente las reconocen

e interpretan.

A continuacidn, se establecerd algunas diferencias fundamentales en-
tre ambos géneros musicales:

o Mientras la tonada se arraigd solo en Cuyo, el estilo se difundi6 en la llanura
pampeana, sur de Cuyo, en el litoral, algunas regiones del norte y hasta en
Uruguay. Es sabido que los ritmos y las melodias se nutren de las geogra-
fias que recorren y que el medio natural influye en las manifestaciones del
espiritu, imprimiendo caracteres definidos. Esta es la base de las diferen-
cias entre ambas expresiones musicales.

o Laletra de la tonada posee estrofas que pueden ser de cuatro, seis, ocho y
diez versos, en tanto que el estilo siempre tiene estrofas de diez versos,
sin que para lograrlos se acuda a la repeticion de versos. Un ejemplo de
esto es el viejo estilo que, siendo un nifno, cantaba Jorge Eduardo, mi
hermano, con una voz privilegiada:

Me abandonaste llorando

20 Buffon, Jorge Luis, Conde de Leclerc (1707 - 1788). Naturalista y escritor francés, autor de la “Historia Natural” de
36 volimenes y otras obras caracterizadas por su admirable erudicién y estilo.
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en medio de mi camino,

en medio de mi camino.

Cual, si fuera mi destino, jay, s!
pasar la vida penando.

Cual, si fuera mi destino, jay, s!
pasar la vida penando.

Me abandonaste llorando

en medio de mi camino,

en medio de mi camino.

Nunca jamads se abandona

a quien llorando se deja,

a quien llorando se deja.

iDe un contrariado partir, jay, si!
el llanto es la amarga queja.

De un contrariado partir, jay, si!
el llanto es la amarga queja.
Nunca jamads se abandona

a quien llorando se deja,

a quien llorando se deja.

Indio, dame el pangaré

que tan fiero me robaste

y al robarlo me dejaste
todala vida de a pie.

Déamelo que te daré

la ambicion que ti me pidas,
mi cincha toda florida,

mi chiripd y mi recao

y si es poco lo ofertao

21 Pangaré: nombre que se da al caballo de color bien tostado, tipo alazan.
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Se transcribe, a continuacion, otro viejo estilo que supiera cantar don Raul
Aguilar, gran defensor de nuestra miusica nativa, nacido y criado en Balde de
Azcurra (departamento Ayacucho). Segin se investigé, fue cantado por don
Segundo Molina, su abuelo materno que, ademads de guitarrero y cantor popu-
lar, fue arriero.

Don Segundo naci6 en 1886 y vivi6 en la zona de Chipisc, paraje cercano
al limite con La Rioja, en San Antonio (departamento Ayacucho). Cant6 este
estilo hasta 1950, ano en que perdi6 la voz?*':
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te doy hasta mi querida.

Ya ves que hasta mi querida
te ofrezco cacique fiero,
que es linda como el lucero
y entre las flores nacida.
Por ella expuse mi vida

mil veces con decision,

por ella estd mi facén

de roja sangre manchada.
Ya vis si la habré apreciado
con la fuerza del corazén.
Déamelo que la partida

mis pasos vienen siguiendo.
Todo te estoy ofreciendo

a cambio del pingo mio

y vos pampa rudo y frio

del pingo te apoderaste.

Las armas me secuestraste
cobarde como un traidor

y lalanza sin temor

a mi pecho la lanzaste.

¢ En cuanto ala musica, todos los estilos constan de dos movimientos: uno
lento que va siempre primero seguido de otro mas movido, llamado “alle-
gro” para retomar finalmente el primero. En general las ultimas silabas
del dltimo verso se cantan con lentitud més marcada y van acompanada
por un “trémolo” de guitarras.

« Refiriéndose al ritmo, el estilo presenta la particularidad de ser arpegiado
y en ocasiones la melodia puede llevar un ritmo y el acompanamiento
otro, llegando ambos a armonizar bellamente.

o Otra diferencia a destacar: mientras la tonada siempre posee mayoriza-
cién final, los estilos finalizan en tonalidades menores.

 Se senala otra desigualdad: la tonada siempre concluye en las notas gra-
ves de su linea melddica en tanto que el estilo finaliza en sonidos agudos.

 Las tonadas estiladas conocidas no poseen diez versos en sus estrofas, por
lo que jamds pueden ser consideradas estilos. La antigua y muy difundi-
da “Tonada del Arbolito” constituye un buen ejemplo de ritmo estilado.
Conozco dos versiones de la misma que presentan pequenas diferencias
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en la letra pero que responden a igual motivacion. Una de ellas dice asi:

El domingo por la tarde

al rayo ‘el sol me senté. bis
Y un arbolito me dijo:

-Si queris sombra te haré. bis
Yo le dije al arbolito

si era burla o era mofa. bis
iQué sombra podria hacer

un arbolito sin hojas! bis

Y el arbolito me dijo:

-Yo soy un arbol de fama, bis
en el verano doy sombra
y en invierno resolana. bis

En otra version, también difundida en la provincia de San Luis, la ter-
cera estrofa dice asi:

Soy arbolito sin hojas,
pero soy de buena fama.
En el verano hago sombra
y en invierno resolana.

;Tonada o Cancion?

Hasta las primeras décadas del siglo XX la tonada se nombraba sim-
plemente como “cancion”. Existen datos de ello dados por varias personas
entrevistadas para este trabajo, antiguos pobladores de zonas rurales o de
ambientes ciudadanos. También los informantes que se mencionan en es-
tas paginas coinciden con esta afirmacién. Muchas de aquellas “canciones”
se mantienen vigentesy al escucharlas podemos observar que responden a
las caracteristicas literarias y musicales sefialadas anteriormente.

Por otra parte, se sabe que nuestros abuelos las cantaron seguidas de
“dedicatorias” o de “cogollos” Por todo esto, se deduce que se trata de nues-
tra tonada. Fue en las ciudades donde primeramente estas canciones fue-
ron llamadas tonadas y esto por el privilegio de poder escuchar las audicio-
nes radiales que difundian ya las grabaciones de don Hilario Cuadros (libro
Tonada p. 65) y sus “Trovadores de Cuyo”; de don Bonaventura Luna y por
qué no, del gran Carlos Gardel que con anterioridad a ellos llevé al disco
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“Una rosa para mi rosa’; composicion que figuraba como tonada.

Con el tiempo, la magia de la radio fue cubriendo distancias hasta ins-
talarse en la vida de los pequenos pueblos, difundiendo asi el nombre de
“tonada” que llega hasta nuestros dias.

OO

EL CANTO EN LA TONADA

Contrastando con el noroeste del pais donde tradicionalmente el canto
se practica en forma colectiva con acompafnamiento de caja o de bombo, en
Cuyo, los cantores populares lo hacen individualmente o en duo, siempre
acompanados de guitarras.

El canto colectivo que caracteriza a la regién nortefia y que ain man-
tienen vivo los pueblos descendientes de aborigenes, no requiere grandes
dotes musicales ya que es un canto masivo; tampoco necesita de ellas la
ejecucion de los instrumentos de percusion.

En Cuyo sucede algo diferente. Por ser la guitarra un instrumento capaz
de producir armonia, exige musicalidad y destreza para pulsarla y requiere
voces que se integren a esa armonia. El canto cuyano precisa pues, de un
excelente solista o de dos buenos cantores unidos en un duo de terceras.

Es por eso que la tonada al igual que las otras formas musicales cuya-
nas, jamds ha sido interpretada como cancién masiva. Ella es una especie
lirica de ejecucidn individual o a dudo, que va siempre enmarcada por los
sones de un par de guitarras punteras y otras de acompanamiento a las que
pueden unirse el requinto y el guitarrén. Y por ser la sentimentalidad su
elemento primordial, exige de ese diio una primera que es brillante y una
segunda “llena’; que dé armonia y profundidad al canto.

Finalmente, cabe destacar que existen tonadas populares muy difun-
didas en la provincia de San Luis en las que se cantan dos letras diferentes
con una misma musica, como sucede con los versos de “Quién te amaba
ya se va” que comparten igual entonacion con los de “Ando queriendo una
rosa’. A lainversa, hay casos en que la misma letra es cantada con melodias
distintas. Témese por ejemplo la tonada “Ayer sali de azucena” que nues-
tros cantores entonan con dos versiones musicales.
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Musica
Escala decofénica europea.
Ormatos Musicales. Finalizacion en

sonidos graves. Riqueza arménica.
Tonalidades mayores. Belleza en
preludios e interludios.

CANTEJONDO —  letra
Herencia tematica.
Herencia métrica.
Canto
Hondo, melancdlico.
Interpretado por un solista o duo.
Acompafiamiento de guitarra.

ELEMENTOS
HEREDADOS
DE LA TONADA

Musica
Ritmo tenario.
Estructura bitematica.
Tonalidades menores.
Letra
) No existe influencia
YARAVI —— aborigen en la poesia.

Canto
Melancdlico. Plafidero.
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El cogollo

La tonada posee un sello atractivo e inconfundible que la caracteriza
y diferencia de todas las otras especies liricas argentinas: el “cogollo” Con-
siste en una dedicatoria improvisada que se agrega al finalizar la tonada,
después de un punteo un tanto prolongado que da tiempo para que el duo
lo elabore. Esta prolongacion de la musica produce cierta expectativa en los
presentes, quienes interiormente se preguntan a quién ird dedicado.

El cogollo, que es un obsequio que los cantores ofrecen a determina-
da persona para expresarle su afecto y su sentir, es el tinico elemento de la
tonada que no recibe herencia alguna del canto espariol. El nace en suelo
cuyano y solo habita en esta region. Se podria pensar que por ser octosila-
bico posee un influjo espanol, pero en realidad esa métrica surge obligada-
mente de la adaptacién que el cantor debe realizar a los limites que el ritmo
musical le impone.

Al elaborar un cogollo, atn existiendo gran amistad y confianza con el
homenajeado, jamads se usaré el tuteo, sino que siempre mediard un respe-
tuoso trato de “usted”:

cogollito de aleli.
Me han dicho que anda seguido
por los pagos de San Luis.

Si buscamos su significado, cualquier diccionario nos dira: “Cogo-
llo: Brote de los arboles. En ciertos vegetales, retoflo interior muy tierno
y apreciado”.

Esta acepcion referida a la flora es la que siempre ha dado al térmi-
no el puntano.

Asilo muestra la letra de la cueca que a los sesenta y tres afios canta-
ba Don Carlos Bargas en 1921 en Fortuna (departamento Dupuy)*:

Arriba de un olivo

mi amor andaba,

de cogollo en cogollo,
de rama en rama.

Pienso que para nuestros paisanos el cogollo es un brote, si, pero del

22 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
92, Fortuna - Maestro Lucio Moyano - Escuela N2 11.
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corazon, nacido para retofar el afecto y para reverdecer la amistad.

En el segundo verso de la cuarteta generalmente se canta “cogollito
de..; que puede ser aleli, malvdn, flor de lino, cedrén, malva rosa, menta,
hierba buena, etc., segin la rima que se desee establecer con el cuarto ver-
S0, rima que es siempre asonante:

Amigo.....viva
cogollito de cedrén.
Le dejamos la tonada
y también el corazén.

Sin embargo, no siempre el cogollo es una cuarteta y tampoco se limita
a usar la expresion “cogollito de..” En casos como el siguiente, la estrofa
obsequiada se conoce como “dedicatoria” en el ambiente rural:

Sofié que estaba dormido
y en el sueno,

como despierto,

sabia que lo queria.

Sofié que contrapesaba
su amistad y la mia

y que la balanza estaba
que se iba y que se venia.

Antiguamente, los cogollos respondian a un esquema que hoy ha caido
en desuso, al menos en el ambiente ciudadano, la cuarteta, que comenzaba
con un “Ahi tiene don ....” o “Ahi tiene amigo.....” Un cogollo de estas caracte-
risticas fue cantado en los pagos de Nogoli al promediar el siglo. Estaba de-
dicado a Eugenio Lucero, conocido cantor que haciendo dio con Deolindo
Becerra adquirié gran fama en la region.

Don Eugenio era hijo de Cipriano Lucero, también guitarrero y cantor*:

Ahi tiene amigo Eugenio,
ya esté hecho lo que mandoé.
Si no ha salido a su gusto,
la culpa no tengo yo.
También con un cogollo de este formato cantd una viejisima tonada

23 Informante: Nazario Victor Sanchez, 63 afios, nacido en La Majada (departamento Ayacucho). Afamado guitar-
rista y cantor.
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Nazario Victor Sanchez en una serenata ofrecida en Huascara (departa-
mento Belgrano) en el afio 1945. Estaba dedicada a la sefiora Adelina de
Alcaraz en el dia de su cumpleanios y el cogollo coronaba los versos de una
afosa tonada que el cantor habia aprendido de labios de su madre, dona
Crecencia Blanco de Sanchez, quien a su vez la aprendié de su padre.

La bellisima trova a que se hace referencia, cuyo titulo ha caido en el
olvido, es tal vez una de las mds antiguas de la provincia de San Luis. Fue
cantada a principios del siglo XX por don Modesto Heredia, cantor popular
del departamento Ayacuchoy también por don Rafael Blanco en Potrero de
Leyes, paraje cercano a Leandro Alem, donde vivi6 este musico criollo que
murié en 1940 a los 112 afios.

El entusiasta publico que en noviembre de 1995 asistié al Primer En-
cuentro “San Luis de Ayer y de Hoy en la Musica, el Canto y la Danza” reali-
zado por el Centro de Investigaciones Folkldricas “Dalmiro S. Adaro” en el
Auditorio de la Universidad Nacional de San Luis, quedé conmovido con
la actuacion de la sefiora Crecencia de Sdnchez quien, con 86 primaverasy
acompanada en guitarra por su hijo, canté deliciosamente esa vieja tonada:

Tenés las trenzas tan negras

como alas del pigiielo.

Quién fuera peine de nacar, mi vida,
para poderte peinar.

A tu puerta vida mia

hallegado un corazon,

con la esperanza de verte, mi vida,
cegado por la pasion.

Y el siguiente fue el cogollo agregado a esta tonada en aquella serenata
de Huascara:

Ahi tiene dona Adelina,
su dia se le pasé.
Pero le queda la noche, mi vida,
para la celebracidn.
El cogollo puede contener una expresiéon de admiracién hacia la per-

sona a la que va dedicado:

Le cantamos con donaire.

56



El Folklore Musical de San Luis

El sol se para a mirarlo
dando vueltas en el aire.

También puede ser expresion de amistad y afecto:

Compadere........ viva

le canto porque lo quiero;
nacido en tierras cuyanas,
de los criollos el primero.

En ocasiones, simboliza agradecimiento por la hospitalidad recibida
de los duetios de casa:

del cielo caigan dos rosas.
Una dedicada a Ud.
y otra a su querida esposa.

Otras veces manifiesta galanteria:

Senora duena de casa,
cogollito de delicia,

si enamora cuando mira
qué sera cuando acaricia.

del nogal caiga una nuez
con letras de oro que digan:
“Rendido estoy a sus pies”.

En una reunién de amigos, Nazario Victor Sdnchez, renombrado im-

provisador de buenos cogollos, le dedicé el siguiente a un mendocino que
se hallaba presente:

escuche lo que le digo:
desde San Luis a Mendoza,
siempre habrd un lazo tendido.

Conservo celosamente una grabacion realizada en Buenos Aires en
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1952 por el conjunto puntano “Los Maruchos del Chorrillo’, que integraban
Jorge Arancibia Laborda, Emérito Carreras, Julio Cesar Agundez y Tito Pu-
glisi. En ella, la vieja tonada “Mi Rosita” se prolonga en un carifioso cogollo
que Don Emérito dedica a su esposay a sus hijos:

Senora Maria viva,

Coco y Cholita también,
por ser flores elegidas
en el jardin del Edén.

Un ambiente festivo precisa la vieja tonada “Pito Juan”. Su titulo alu-
de al nombre con que el pueblo ha bautizado al benteveo y que encuentra
origen en el acento de los sonidos que este pajaro emite en su canto: “pito
juan, pito juan”

Es muy conocido en toda la provincia y segun la investigadora Dora
Ochoa de Masrramén pareciera “dueno de los valles, serranias, plantacio-
nes, quintas, parrales y jardines” En distintas regiones de la geografia pun-
tana se lo conoce también como bichofeo, pitogiie y quetuvi.

La popularidad de la tonada “Pito Juan” reside en los numerosos co-
gollos que motiva, todos tefiidos de picardia y doble sentido que van en
aumento segun el grado de confianza que reine en la reunién. Cada cantor
compone su cuarteta, deseoso de hacer alarde con su ingenioy de provocar
hilaridad en la concurrencia.

A continuacion, se transcribe la letra de “Pito Juan” con la versién
que se canta en San Luis. Ella es diferente de la que se conoce en Mendoza
y que publica Alberto Rodriguez en su “Cancionero Cuyano” de 1938. El
cogollo que se le agrega a la tonada es el més discreto de los muchos que
he escuchado:

Qué bonito el Pito Juan,
quién lo pudiera pillar
y cortarle las alitas

pa’ que no pueda volar.

iJuan el Pito,
Pito Juan!

Tres colores tiene el pito,

tiene blanco y tiene plomo,
tiene un color amarillo
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y una franja por el lomo.

iJuan el Pito,
Pito Juan!

Al arbol mas alto sube

con miras de hacer su nido.
Juan le pusieron por nombre
y Pito por apellido.

iJuan el Pito,
Pito Juan!

Amigo......viva,

yo le dedico este pito.
Espero que usted reciba
con gusto mi pajarito.

iJuan el Pito,
Pito Juan!

El Folklore Musical de San Luis

Y ya me he referido al ingenio y gracia que manifiestan los cantores al
componer el cogollo, recuerdo aqui la anécdota que me contara don Se-

bastidn Arce en una entrevista realizada:

En uno de los habituales asados que un grupo de amigos realizaba en
la ciudad de San Luis de los afios 50, se hallaba entre la concurrencia un
hombre muy bien trajeado, pero que llevaba puesta una camisa que pare-
cia prestada; su cuello, demasiado grande para la percha, habia provocado
comentarios jocosos en la reunién. Llegado el momento de la guitarreada
hubo gatos, cuecas y tonadas y como broche de una de ellas se escucho el

ocurrente cogollo que le dedic6 Jorge “Flecha” Arancibia:

Amigo......viva

para usted va la tonada.
Del cuello de su camisa
sale corpifo y enagua.

La picardia innata del criollo unida a su poder de observacién y de sin-
tesis para expresarse en una cuarteta, le permite elaborar ocurrentes co-
gollos con los que, si el vinculo de amistad y confianza lo permite, logra

caricaturizar al destinatario:
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con esa panza parece,
a ojo de buen cubero,
senora a los nueve meses.

Causan asombro y deleite a los oyentes la agilidad mental y la agudeza
que muestra el cuyano al improvisar los cogollos. En ocasiones, cuando hay
varios cantores en la reunién y un ambiente propicio, cada cual ofrece su
cuarteta y asi, a una misma tonada, se anaden numerosos cogollos y se van
enhebrando saludos y gratitudes, galanteria y afectos como perlas de un
collar.

Alld por el ano 1952 en Villa Mercedes (departamento Pedernera.),
siendo una nifa, viajé con mi familia a esa ciudad para asistir al casamiento
de un gran folklorista buen amigo de mi padre, Félix Madximo Maria, quien
habia decidido unir su destino al de su amada Camucha.

La fiesta se llevo a cabo en la casa de don Calixto y de dona Felisa, los
encantadores padres del novio, situada en una esquina de la tradicional
“Calle Angosta” del barrio de la Estacion. Esta propiedad estaba unida al
viejo boliche que ellos tenian y que mds tarde inmortalizara la cueca de
José Adimanto Zavala. Aquel dia el patio de la antigua casona albergé a
gran cantidad de invitados y entre ellos, a decenas de afamados folkloristas.

Finalizada la comida, el nocturno festejo se prolongé en el canto hasta
que el sol comenz6 a levantarse. Y recuerdo que, en aquella celebracion,
una de las tantas tonadas que se cantaron fue coronada con mas de veinte
cogollos que fueron eslabonando ininterrumpidamente los cantores.
Quizas uno de ellos decia:

Félix y Camucha vivan,
cogollo de madrugada.
Ya eligieron el camino

y la suerte ya estd echada.

Una fria tarde de invierno, mi esposo y yo recibimos la grata visita de
nuestro amigo Nazario Sdnchez. Traia su guitarra y muchas ganas de can-
tar. En esa ocasion, a modo de despedida, nos obsequi6 la hermosa tonada
“Senora duena de casa” Nos contd que cuando era todavia nifio, la apren-
di6 de don Eliseo Suarez Miranda, dueno de una estancia en Huascara (de-
partamento Belgrano).

Esa tarde de julio, invernal e inolvidable, el calor de la amistad y del
canto templo la casa y nuestros corazones. Cuando ya estaba oscureciendo,

60



El Folklore Musical de San Luis

Nazario nos regald la tonada y al final, un cogollo:

Senora duena de casa
présteme su corredor,
para cantarle una copla
con referencia al amor.

iS1, ay de mi!

iPor qué serd!

Siento un dolor en el alma,
no sé quién lo curara.

Yo no sé qué me habras hecho
para yo quererte tanto,

no hay duda que algiin encanto
habra dentro de tu pecho.

La sefia que estoy notando
en tu extrano proceder,

me estd dando a comprender
que a otro estds adorando.

Amigo Guillermo viva
y Cholita su sefiora.

Si usted dice que la quiere,
ella yo sé que lo adora.

QOO
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Los melismas

Se llaman melismas a los agregados que la tonada acepta en el cantoy
que logran realzar el sentimiento que ella encierra. Consisten en expresio-
nes que contienen ayes, sies y noes, herencia que el cuyano recibe del canto
arabe.

Generalmente, el cantor los vocaliza acompanando a los versos que
manifiestan dolor o pena, consiguiendo asi conmover atin més al oyente.
Algunas frases melisméticas presentes en nuestras tonadas tradicionales
son “jAy, sil, jAy, no!, jAy, de mi!, jAy, qué tormento!, Ay, qué dolor!” En los
ejemplos que siguen, la aparicion de los melismas embellece la obra del
inspirado poeta popular, a la vez que le confiere hondura al contenido.

En el ano 1921 la sefiora Juana C. de Silveira recogi6 esta tonada que se
cantaba en Yulto (departamento Pedernera)*:

Adiés que me voy llorando
me voy llorando y te dejo,
si no me quieres querer
con la esperanza me alejo.
iAy, si, si! jAy, no, no!
Ingrata, me has olvidado.
iMalaiga, mi corazdn!

Te acuerdas de aquella tarde
los juramentos que hiciste,
se los ha llevado el viento

en una forma cobarde.

iAy, si, si! jAy, no, no!
Ingrata, me has olvidado.
iMalaiga, mi corazdn!

La sortija que me diste

se me quebrd en tres pedazos.
No me queda mas consuelo
que de morir en tus brazos.
iAy, si, si! jAy, no, no!

Ingrata, me has olvidado.
iMalaiga, mi corazdn!

24 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
46, Yulto - Maestra Juana c. de Silvera - Escuela N2 100.
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Del cielo cay6 una rosa,

en el suelo se hizo clavel.

Me han dicho que andas de novia,
adids, que te vaya bien.

iAy, si, si! jAy, no, no!

Ingrata, me has olvidado.
iMalaiga, mi corazoén!

Elsiguiente es un fragmento de la tonada “Eljilguero yla Calandria” que
publica Alberto Rodriguez en su “Cancionero Cuyano” con los melismas
con que se la conoce desde antaio en la provincia de Mendoza:

Eljilgueroy la calandria jAdids, me voy!
eran dos que se querian jAy, qué dolor!
Temerosos de un desprecio jAdids, me voy!
ninguno se decidia jAy, qué dolor!

En el informe que presenta el maestro Julio Heredia con motivo de
la Encuesta Nacional de 1921, manifiesta haber escuchado esta tonada
a dofia Carmen H. de Montivero de 50 afnos, en Sololosta (departamento
Pringles)®. Se transcribe la versién recopilada en San Luis por el menciona-
do docente, que es distinta a la anterior y que carece de melismas:

Eljilgueroy la calandria
eran dos que se querian.
De temor de un desprecio
ninguno se descubria.

El dia que se descubrieron
el cazador les tir6

y del susto que llevaron

se dividieron los dos.

En otra versidn, también difundida en nuestra provincia, esta tonada
no tiene melismas, pero si canta un final més feliz. Fue recogida ese mismo
ano por el maestro Adimanto Zavala en el departamento Pedernera:

25 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
71, Sololosta- Maestro Julio Heredia- Escuela N2 96.

26 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
173, Maestro Adimanto Zavala - Esc. Ambulante “P”.
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Eljilgueroy la calandria
eran dos que se querian.
Temerosos de un desprecio,
ni uno ni otro se decian.

Al cabo de tanto andar

le dice el jilguero un dia

que pretendia ser su amante
y que por ella moria.

Otro ejemplo de melismas ofrece esta tonada que muchos puntanos
recuerdan magnificamente interpretada por Atilio Godino y Pedro Aguilar,
brillante ddo que la canté en la ciudad de San Luis en la década del 1940:

Yo he visto un péjaro verde
banarse en agua de rosas,
banarse en agua de rosas,
vidita mia, tuyo es mi amor.

Y en un vidrio cristalino

un clavel que se deshoja,
un clavel que se deshoja,
vidita mia, tuyo es mi amor.

Cielo, jay, dolor!
jCanaveral!

Yo por tu olvido
pago mi mal.

La siguiente es una antigua tonada que cantaba don Roberto Quiroga,
padre del recordado guitarrista Juan Roberto “Quirquincho” Quiroga, quien,
a principios del siglo pasado, tenia boliche en un paradero de carros, en la in-
terseccion de las actuales avenidas Espana y Lafinur de la ciudad de San Luis.

Hasta alli llegaban los carros del norte por el camino de San Jerénimo y
por las noches se armaban las guitarreadas. En esos encuentros se cantaba
esta tonada, que estd adornada con melismas:

Por las vias corre el tren, jay de mi!
por el hilo la palabra,
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y en la primera estacidn,
adids vidita del alma.
jAnd4 serranay vent!

Dicen que los afligidos, jay de mi!
se consuelan con llorar.

Yo soy afligido y lloro,

no me puedo consolar.

ijAndé serranay veni!

OO

Un grito ancestral y cuyano

Es una costumbre arraigada en Cuyo que los cantores en los punteos
de las tonadas efectien una exclamacién honda, prolongada y sentida que
pareciera llegar desde la lejania anunciando el canto:

iuuuy, ju, ju, ju, juuuu...

No hay en él estridencia. En nada se parece al grito que acompaia a la
cueca o al que festeja a otros ritmos cuyanos. Esta voz es profunda. Viene
desde muy adentro del pecho, tal vez para dar 4nimo al tonadero, tal vez
para abrir camino al sentimiento: iuuuu, ju, ju, ju, juuuu...

Siendo nina, escuché muchas veces esta exclamacion en las tonadas.
Recuerdo que me impresionaba, quiza porque mi pueril fantasia me hacia
pensar que venia de otros mundos. Y en realidad, sin conocer su lejano ori-
gen, aquella inocente imaginacion estaba en lo cierto, pues esta voz carga-
da de sentimiento le llega a la tonada desde muy lejos en el tiempo y en la
distancia: es herencia del antiguo canto del arabe.

OO
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La naturaleza en la letra de las tonadas

La tonada no es descriptiva; nunca le canta al paisaje. Solo se ocupa de
las cosas del alma; de ese torrente sensitivo que corre por los caminos visce-
rales del hombre. Sin embargo, muchas veces, para acentuar la profundidad
del sentimiento, hace uso de los elementos que le brinda la naturaleza.

Es asi como en “Tonada del arbolito’; “Dame el alma que te di’, “Yo fui tu
arbol estimado” y otras tonadas, el poeta logra bellisimas imégenes acudien-
do a la figura del arbol, simbolo de arraigo, fortaleza, fecundidad y nobleza
con el que el hombre folk se identifica. Sus versos se engalanan pues con la
presencia del &rbol, que es fuerte raiz y generosa fronda, que es fruto y es vida
que se eleva en los ramajes al cielo buscando eternidad.

“Yo fui tu &rbol estimado” es una viejisima tonada que tantas veces le
escuché cantar a don Emérito Carreras, mi padre. La aprendié en sus afnos
mozos en Balde de Puertas (departamento Ayacucho), lugar donde nacié en
1910. La cantaba con dos estrofas; la tercera me fue proporcionada por don
Osvaldo Dario Salas:

Yo fui tu &rbol estimado

que te dio mucho producto.

Si ahora no te doy fruto

es porque estoy deshojado. bis

Has arrancado la planta

antes de cortar la flor.

Mi sombra te ha de hacer falta
cuando te castigue el sol. bis

No creas que me he secado,

si estoy mads fresco que un yuyo.
No seas de mala memoria,

recuerda cuando fui tuyo. bis

La flora y la fauna de la region estdn presentes con frecuencia en las
letras de nuestras tonadas tradicionales. Con ellas el autor anénimo ha lo-
grado crear imdgenes y paralelismos que confieren belleza y hondura a la
poesia. Tal el caso de “Yo he visto llorar un lion”*, antigua tonada que logré
difusién en gran parte de la provincia de San Luis. En ella, hasta el ser més
rudo del reino animal se torna sensible:

27 Informante: Osvaldo Dario Salas, 70 afios, tradicionalista, vecino de la ciudad de San Luis.
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Yo he visto llorar un lion

al pie de una hermosa pena.
Llorar con justa razén
porque ha perdido su duena.

Si mi duena se perdiera
solito me mataria,

por no ver en brazos de otro
la prenda que yo queria.

Tan amplio es el abanico que la naturaleza despliega para ofrecer sus
elementos al poeta, que al expresar su sentir este puede llegar a identificar-
se con una delicada mariposa, tal como se observa en el siguiente estribillo:

Soy como la mariposa

que va volando, que va volando.
Y tengo mis amorcitos

de vez en cuando

y de cuando en cuando.

Va volando, va volando.

En Estacion Donado (departamento J. M. de Pueyrredén), dofia Juana
R. de Lucero cantaba “La Palomita” a principios del siglo XX?%. Los versos de
esta tonada ocultan sutilmente la figura de la mujer amada bajo el delicado
plumaje de la paloma, ave que en la antigiiedad simbolizé la inocencia y la
dulzura:

Yo crie una palomita para
mi divertimento. Ella tiene
el sufrimiento de irse y
dejarme solito.

Cuando ella crio sus alitas
dio unvolido y se fue. A
otrarama que yo sé

se fue a asentar esa ingrata
y este recuerdo me mata,

28 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
174, Estacion Donado - Maestro Domingo Zavala - Escuela N2 95.
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que jamas olvidaré.

Yo jamas habia pensado,

y quien lo hubiera advertido,
que a otra rama hubiera ido
para dejarme desolado.

Un dia habia madrugado
a buscarle de comer

y cuando la vine a ver

ya se me habia volado;
como me vio apasionado
quiso darme este pesar.

Andé ingrata que has de hallar
quien te haga padecer

y cuando me quieras ver

ami no me has de encontrar.

La tonada que sigue también alude al medio natural que rodea al hom-
bre en el ambiente rural. Se titula “El que tiene amor no duerme” y fue en-
tonada en los afnos 40 por entusiastas cultores de la musica regional que
fueron celebrados cantores en Nogoli (departamento Belgrano) y en La Ma-
jada (departamento Ayacucho), segtin me inform¢ Victor Nazario Sdnchez,
excelente guitarrista y trovador oriundo de esta tltima localidad.

Esta composicion también enriqueci6 el repertorio de don Pedrito
Aguilar, renombrado cantor de la ciudad de San Luis, cuyo recuerdo ain
perdura en el ambiente guitarrero:

Lucero cuando amanece

no tiene quien lo celebre,

por eso vivo diciendo

el que tiene amor no duerme.

El que tiene amor no duerme
porque todo es un desvelo.
Serecuestay se levanta

porque el amor vence al suefio.

La torcaza cuando se halla

separada de su nido,
quiere dormir y no puede
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porque el amor la ha vencido.

Afosa y bella es la tonada “Dame el alma que te di’; que muchas ve-
ces escuché en la voz de Jorge Arancibia Laborda, gran amigo de mi padre.
También fue parte del repertorio de Juancito Mufioz, talentoso trovero de
la ciudad de San Luis que aun sigue cantando a su tierra y de numerosos
intérpretes populares de la provincia.

En los primeros afnos del siglo XX, esta hermosa tonada fue difundida
en el departamento Ayacucho por los hermanos Fausto y Epifanio Azcurra;
por don José Sosa en La Salvadora; por el afamado diio que integraban José
y Segundo Molina en la zona de San Antonio y por don Céstulo Sudrez en
Balde de Azcurra.

En ella, nuevamente el arbol y el ave estan presentes embelleciendo la
poesia y otorgando elementos que permiten al poeta dar mayor profundi-
dad al mensaje:

A lejos campos me fui
aver si de ti olvidaba

y mientras mas me alejaba
mas me acordaba de ti.

Estribillo

Dame el alma que te di

si el pedirla no es ofensa.

Dame el alma que te di

si el pedirla no es ofensa
porque no quiero que esté
donde no hay correspondencia.

A un alto pino subi

a ver si te divisaba,

mas como el pino era tierno
al verme llorar, lloraba.

Los pdjaros tienen alas
para volar alo lejos,

junto con ellos se van
volando mis pensamientos.
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Segun miinformante, don Céatulo Suérez,? cantaba esta letra con
algunas variantes. En el estribillo, los dos tltimos versos eran:

Que un alma nunca hace casa
donde no hay correspondencia.

En la ultima estrofa, el tercero y el cuarto decian:

Si t no sabes amar,
con la esperanza me alejo.

OO

29 Informante: Raul Aguilar, tradicionalista oriundo de Balde de Ascurra, Departamento Ayacucho. Colaborador de
programas radiales dedicados al folklore cuyano en una emisora de la ciudad de San Luis.
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Larosa, flor de tonada

Muchos son los elementos de la naturaleza que han servido a las viejas
tonadas para proclamar con mayor hondura el sentimiento. Sin embargo, y
tal vez por mi condicién de mujer, las tonadas cuyas letras giran en torno a la
rosa son las que mas hondo han calado en mi y las que han hecho vibrar la
cuerda intima y musical de mi alma cuyana. Por eso y porque las guardo en
mi memoria y en mi corazon, deseo ocuparme de ellas en estas paginas.

Espana recibi6 de Oriente, y nosotros a partir de la Conquista, una visién
maravillosa y emotiva de las flores, las que para el moro simbolizaban cua-
lidades atribuidas a la mujer: belleza, suavidad, pureza, pudor. Con ellas los
drabes engalanaron la arquitectura, la literatura y otras artes que desarrolla-
ron maravillosamente en la peninsula motivando la admiracién del mundo
entero.

Nuestros poetas populares no fueron indiferentes a la herencia recibi-
day al hechizo de la flor:

Ayer tarde fuiste rosa,

hoy un florido clavel.

Ya me voy mi bien del alma,
icuando te volveré a ver!

Nos ha llegado del arabe el simbdlico lenguaje de las flores que el crio-
llo supo incorporar a sus expresiones literarias. Como en estas cuartetas
que se cantaban en El Recuerdo, (departamento Chacabuco), en la segun-
da década del siglo XX*:

Yo le regalo esta tlor
cortada de mi jardin.
No me desprecie la flor
como me desprecia a mi.

Yo le presento esta flor
por ser de la pinta verde,
pa’ cuando vea la flor
suspire y de mf se acuerde.

La tonada que transcribo a continuacion es muy antigua y fue cantada
en Quines, (departamento Ayacucho), por afamados intérpretes lugarenos.

30 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. Nac. de Bs. As. - 1921. Leg. 104,
El Recuerdo - Mtra. Maria Julia Pedernera - Escuela N2 145.
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Segun relatos de Mario Ivan Rivarola, gran guitarrista y destacado cantor
nacido en esa localidad, alli la escuchd interpretada por muy buenas voces
entre las que record6é a don Germén Mendoza, artesano de herrajes y fre-
nos; don Antonio Moyano, padre del recordado Oscar “Pucho” Moyano; el
mentado duo Suarez - Carrenno; Waldo Britos, apodado “El Tijerita”; el dio
de los hermanos Leal, peluqueros, y otros tantos que ain viven en la me-
moria de los quineros:

Estoy cuidando un clavel

con mil caricias lo riego.

Con mil caricias lo riego

estoy cuidando un clavel.

He puesto ternura en él, jay, mi vida!
Estoy cuidando un clavel.

Lo he puesto de jardinero

a mi corazoén por fiel.

A mi corazén por fiel

lo he puesto de jardinero.

Y por mi carifio entero, jay, tirana!
Estoy cuidando un clavel.

En las “relaciones” del Gato, que son cuartetas que intercambian los
bailarines en esta danza arraigada en Cuyo, el varén acude a la rosa para
expresar un cumplido a su companera.

Dona Casimira Zabala con setenta floridos anos en 1921, recordaba en
Inti Huasi (departamento Pringles) estas estrofas que aprendi6 en su lejana
juventud?:

De tu boca nacen perlas,
de tu garganta corales,
de tu pecho ingratitudes
como rosas en rosales.

Con su permiso sefiora,
voy a sacarme el sombrero
para tapar esa rosa

que no le caiga el sereno.

31 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
168, Inti Huasi - Maestro Juan Elias Zabola - Escuela N2 252.
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En ese alegdrico idioma que para el moro comunicaban las flores, la
rosa era lareina y el emblema del amor. La tonada, como expresion poética
cantada, se sirvié de su simbolismo y belleza identificindola con la mujer
amada y en ocasiones con el propio amor.

La encantadora tonada “El alero” encierra un bello paralelismo entre el
amor que muere y el rosal que se marchita. Fue cantada por innumerables
voces criollas del querido San Luis. Y he de recordar aqui a dos damas, Per-
la Cortés de Rivarola y Maria Teresa Olmos, quienes en mds de una reuniéon
de amigos enlazaron en un duo sus delicadas voces para cantarla, logrando
cautivar a los oyentes:

Allf juntito al alero

donde of tu juramento,
los rosales se han secado
de penay de sentimiento.

Las palabras que juraste
se las ha llevado el viento
ylo que el viento se lleva
no lo recoge ya el tiempo.

Los rosales se han secado
volveran a florecer,

el viento las ha llevado
son palabras de mujer.

“Mala estrella” es una antiquisima tonada que cantaban Isaac Miran-
da, Nazario Sanchez, Deolindo Becerra y Eugenio Lucero, reunidos en el
juvenil y entusiasta conjunto “Las Voces de la Sierra” Lo hacian en Nogoli
(departamento Ayacucho), alla alrededor de 1950. En ella, otra vez el rosal
estd presente simbolizando el amor:

Pregunto todas las noches
ala estrella que te guia

si existe flor de traiciéon

en el jardin de tu vida.

Anoche he tenido un suefio
que me ha dado que pensar.
Sofié que juntaba nieve
allado de tu rosal.
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iAy, ay !, que soy agorero
pensando en el suefio aquel.
No vuelvas a juntar nieve
que el rosal se va a perder.

En el cogollo, que es el més valioso obsequio que un cantor ofrece al
finalizar la tonada, también se acude al hechizo de la flor para improvisar
una delicada cuarteta y dedicarla a una dama presente.

El cogollo que se transcribe a continuacién se recogio junto con otros
valiosos datos proporcionados por don Osvaldo Salas, antiguo vecino de la
ciudad de San Luis:

Sefnora....... viva,

del cielo caigan cien rosas
y cuando estén en el suelo,
elija la més hermosa.

“Mi Rosita” es una tonada tradicional que siempre cant6 mi padre con
gran emotividad. E1 11 de enero de 1956, cuando dej6 este mundo, diez ami-
gos cantores con enlutadas guitarras lo despidieron entonando sus versos.
Recuerdo entre ellos a Jorge Arancibia Laborda, Julio César Agundez, Tito
Puglisi, Félix Maximo Maria, Nazario Sdnchez, Isaac Miranda, Mario Ivan
Rivarola y Ramén Sanchez:

Adiés querida del alma,
hoy me despido de ti.
Ha llegado la ocasion
de que me aleje de aqui.

No llores mi alma porque me alejo
si hei de volver

y cuando vuelva

tuyo hei de ser.

Adiés clavel encarnado,
adios rosita de abril.

Ya se va tu bienamado

y en tu pecho ha de vivir.

Quién sabe bajo qué cielos se inspiré un cuyano poeta dominado por
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la pena al crear “Una rosa para mi rosa’; que aiin cantan los puntanos. Esta
popular tonada en la que la rosa representa la pasion y la espina el dolor,
contiene gran riqueza emotiva:

Tom4 esta rosa encarnada
y abrila que esté en capullo,
y verds mi corazén
abrazado con el tuyo.
Abrazado con el tuyo,

pero el alma separada.

No llores mi alma,
no llores, no,

que por tu culpa
me muero yo.

Larosa que ti me diste

en prueba de nuestro amor,
fue cortada antes de tiempo
y la ha marchitado el sol.

Y la ha marchitado el sol

la rosa que ti me diste.

Al pasar por un rosal

de una espina me servi
para clavarme en el pecho
porque desgraciado fui.
Para clavarme en el pecho
porque desgraciado fui.

Mi alma de luto se viste

y se encuentra ensombrecida.
Y yo le canto tan triste

porque la veo perdida.
Porque la veo perdida

la rosa que tu me diste.

En el siguiente texto la mujer amada halla su simbolo en la rosa y el

enamorado en un celoso jardinero que anhela cuidarla en su jardin. Per-
tenece a la tonada “Ando queriendo una rosa’; de tradicional arraigo en la
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provincia de San Luis:

Ando queriendo una rosa,
pero no sé todavia

si he de gozar algiin dia
aquella flor tan hermosa.

Si esa rosa me quisiera,
iqué gusto yo me daria!
La llevaria a mi jardin
y alli la trasplantaria.

Alli 1a cultivaria

con riego de enero a enero,
que se le vaya el contagio
de quien la quiso primero.

Esa rosa esta muy alta
y no la puedo alcanzar.

Tendré que cortar la planta
para poderla gozar.

OO
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PALABRAS DE LA AUTORA
A LA TONADA

Esta es nuestra Tonada. Querida y defendida por tantos fieles cuyanos,
pero ala vez ignorada o herida por quienes pretenden suplantar con musi-
ca fordnea el canto de su propia tierra.

Santo Tomdés de Aquino afirma “Nadie ama lo que no conoce”. Es por
eso que escribi este libro. Para que quienes no la conocen, le abran las
puertas de su corazon y asi lleguen a amarla. Y para que quienes la aman, la
conozcan aun mas y la difundan alos cuatro vientos, sintiendo que ella es la
voz que brota de la entrafia misma de esta patria chica clamando eternidad.

Seamos sus fervientes y leales defensores y no permitamos jamés que
llegue a sentirse extranjera aqui, en su propia casa.

Alcemos nuestro canto al cielo en una tonada con el noble intento de
impregnarla de luz e inmortalidad, sabiendo que mientras vibre en la gar-
ganta de un criollo trovero seguird vivo el corazén en que palpita Cuyo Mu-
sical.
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TONADA

Paloma mensajera que en arrullos
cantabas al amor y a la nostalgia,

a poco de nacer dejaste el nido

que en tierra de los moros te acunara

y poséndote en la vieja Andalucia

te hiciste Cante Jondo en voz gitana.

Mas, el ave peregrina en ti latia;

cada nota, cada rima le animaba

y aquel son de tan profundas melodias

le impulsaba a recorrer nuevas comarcas.

Es por eso que con alas de gaviota

te vio el mar en largo viaje, esperanzada.
El Sol inca sorprendio tus aleteos,

te sedujo desde un alba americana

y tu canto quiso unirse al de la tierra
que brotaba en yaravi desde su entrana.

Después, solo te quedaron los caminos

de montanas, los de valles y quebradas...
Anduviste acompanada por los vientos

que a regiones de los huarpes te empujaban
y llegaste hasta el Cuyum, para quedarte
arraigada como diosa milenaria.

Desde entonces eres alma de esta tierra;
eres novia enamorada de guitarras.

Eres duefia de cuyanos corazones

que su canto alzan al cielo en madrugadas.
Eres hada coqueteando a los malvones

de las rejas en nocturnas serenatas.
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Eres reina de los bardos y troveros
coronada con cogollos de alborada.
Y en la rueda guitarrera de fogones
eres lazo de amistad y eres la llama.
Eres pristina voz que a Cuyo canta,
eres himno y bandera. jEres Tonada!

Maria Teresa Carreras de Migliozzi
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TONADAS CUYAS LETRAS EMBELLECEN
LAS PAGINAS DE ESTE LIBRO

Es tanto el mal que me has hecho.........cccccoeviiiiiniiiniineee 36
YA VOIVETA....coouiiieiieiieieeteseeie ettt sttt s ettt s e sbesaesaaessasaessaesaaenes 37
La tupungatina.......c..ccevvviiiiiiiniiiiniiiiiieee e 37
CLOS. ettt st s 39
5Sabes tl 10 QUE €S AMAT?.......cc.oivuieiierieieciereeee ettt sae e 40
Latrilla...ccoeeeieeeeeee ettt 40
LOS JUIAMENTOS......coocviiiiuiiiiiiiiiiiiiniiccitcrc e 41
Soy desgraciado en amar..........cocceevievuieiienieniniienieeeeeee e 41
CHELO ettt 42
DONAE ANAATA....c..couiieiriieiiiiiieieerteeeeeeet ettt nre 44
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EL ESTILO

El estilo es una especie lirica que desde antano forma parte del cancio-
nero cuyano y que ha tenido gran arraigo en la provincia de San Luis.

En la Encuesta Nacional del Magisterio realizada en el afio 1921 esta
especie musical fue registrada en El Pueblito, El Salado, San Martin, Villa
Mercedes, Fortuna y La Alameda. Sin embargo, se conoce su existencia en
gran parte del territorio de la provincia.

Por otra parte, antiguos moradores de la ciudad capital, San Francisco,
Balde de Puertas y localidades aledanas a Nogoli y Villa de la Quebrada
evocan a viejos cantores que entonando bellisimos estilos engalanaron las
reuniones de amigos y cobraron fama.

Emparentado con la tonada, tal vez variante de la misma segin
afirman algunos estudiosos, el estilo llegd a tener caracteristicas propias
que hicieron de él una verdadera forma musical que erréneamente suele
confundirse con la tonada.

Seguidamente, se analizard esta especie folkldrica estableciendo
algunas diferencias con la tonada.

Zonas de arraigo

Mientras la tonada se arraig6 solo en Cuyo, el estilo se difundié en la
llanura pampeana, sur de Cuyo, litoral argentino, algunas regiones del nor-
te y hasta en Uruguay.

Laletra
La letra del estilo siempre esté estructurada en estrofas de diez versos,
adiferencia de la tonada cuyos versos se agrupan en cuartetas o en sextinas.

La musica

Todos los estilos alternan dos ritmos: uno moderado de cardcter canta-
bley que constituye la parte principal de la pieza musical y otro mas movido
llamado popularmente ‘alegre, retomando finalmente el ritmo moderado.

Al finalizar el canto, en general las tltimas silabas del décimo verso se
cantan mas lentas atin y van acompanadas por un ‘trémolo’ de guitarras.

Mientras la tonada presenta siempre mayorizacion final, el estilo pue-
de finalizar en tonos menores.

A diferencia de la tonada, que siempre concluye en las notas graves de
su linea melddica, el estilo generalmente finaliza en sonidos agudos.

En cuanto al ritmo, el estilo presenta la particularidad de ser arpegia-
do, caracteristica por la cual puede confundirselo con ciertas tonadas de
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ritmos estilados (recordamos aqui que existen tonadas estiladas, valseadas,
acuecadas y azambadas).

El canto

Al igual que la tonada, en Cuyo el estilo es cantado por un solista o por
dos cantores en duo de terceras y siempre acompanado por guitarras. “Me
abandonaste llorando” es un viejo estilo difundido en toda la provincia y
que aun cantan los puntanos:

Me abandonaste llorando

en medio de mi camino,

en medio de mi camino.

Cual, si fuera mi destino, jay, s!
pasar la vida llorando.

Cual, si fuera mi destino, jay, si!
pasar la vida llorando.

Me abandonaste llorando

en medio de mi camino,

en medio de mi camino.

Nunca jamds se abandona

a quien llorando se deja,

a quien llorando se deja.

De un contrariado partir, jay, si!
el llanto es la amarga queja.

De un contrariado partir, jay, si!
el llanto es la amarga queja.
Nunca jamds se abandona

a quien llorando se deja,

a quien llorando se deja.

A comienzos de 1900 se cantaba en Mercedes este estilo titulado “A la
Guitarra” del que se da testimonio de una estrofa en la Encuesta Nacional
de 1921°%

Qué misterioso poder
tienes guitarra querida,
para incorporar mi vida

32 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
16 fi Mercedes (S.L) “Maestra Angela Velazquez” Esc. N2 10.
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alavida de tu ser.

Pues al dolor y al placer
indiferente me siento,
mientras no escucho el acento
de tus trinos armoniosos,

no canto las alegrias

ni los placeres lamento.

Por consiguiente, se puede decir que el estilo es una forma musical vi-
gente en la provincia de San Luis.

OO
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EL VALS

El vals, como especie musical cantada, integra desde tiempos pretéri-
tos el repertorio de los cantores populares de las tres provincias cuyanas.
Venido del Viejo Mundo, el vals aparecié en nuestro pais después de la
creacion del puerto de Buenos Aires, hecho que permiti6 la llegada de los
primeros pianos y profesores de musica europeos.

Al poco tiempo de su arribo esta refinada forma musical se abrié paso
en los elegantes salones portefios, en cuyas tertulias se comenzaron a es-
cuchar, interpretados en clave o en piano, los valses de Chopin y de otros
destacados compositores del romanticismo musical instalado en Europa
en aquel momento.

Sin embargo, este puerto permitié también el arribo al pais de la co-
rriente inmigratoria de principios del siglo XIX que trajo consigo el vals
instalado en las clases populares del viejo continente. Este, al ponerse en
contacto con nuestra geografia y con nuestros instrumentos, adquirié nue-
vos matices dando origen a una nueva especie musical: el vals criollo, aun
vigente.

Esta nueva especie, al ser incluida mds tarde en las coreografias del
cielito, el pericén y la media cafia, danzas con las que recorrio los distintos
caminos de la patria, pasé a ser parte de las manifestaciones musicales mas
apreciadas por el pueblo argentino.

Se sabe que en las primeras décadas del siglo XIX el vals criollo ya era
conocido en Cuyo, puesto que en 1839 Sarmiento lo incluye en los progra-
mas de estudio de un proyecto del Liceo para la ciudad de San Juan.

Su envolvente compés de 3/4 ha sido motivo de inspiracién para los
musicos y poetas populares de nuestro suelo, los que comenzaron a crear
valses de gran riqueza musical y poética que, a poco de nacer, cobraron
popularidad entre los sanluisefios. La mayoria de los compositores de esta
provincia han enmarcado algunas de sus creaciones en el bello y cadencio-
so ritmo del vals, manteniendo viva asi una especie musical que enriquece
nuestro folklore.

El vals serenata

Como expresiéon vocal, el vals encontré en Cuyo una variante muy
apreciada tanto por los cantores como por los oyentes: el vals serenata.

La serenata es una herencia dejada por el pueblo espafnol que, afinca-
do en nuestro territorio, conservaba la tradicién peninsular de visitar por
las noches distintas casas ofreciendo canciones acompanadas por guita-
rras. Esta costumbre quedé profundamente arraigada en nuestro suelo.
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Esas nocturnas manifestaciones musicales hoy han perdido vigencia,
al menos en el ambiente ciudadano en el que fueron habituales hasta la
década de 1950 del siglo pasado. En muchas ocasiones la serenata estaba
dedicada a un amigo al que se queria expresar el afecto o el saludo en una
fecha importante.

En tal caso, una vez ubicados los cantoresy ‘guitarreros’ frente a la casa,
comenzaban a escucharse suaves afinaciones y bordoneos. Finalmente,
luego del llamado a la puerta o a una ventana, se anunciaba la visita dicien-
do a vivavoz: ‘Serenata para el amigo tal’ Y el destinatario recibia gustoso la
armoniosa ofrenda hecha zamba, estilo, cueca o tonada.

Pero si esta visita musical estaba dedicada a la mujer amada, era siem-
pre un vals serenata el obsequio que se dejaba al pie de su ventana.

El vals serenata es una trova de gran belleza poética y musical cuya
letra siempre encierra un mensaje de amor, un pedido de correspondencia,
una promesa o una queja que el cantor quiere manifestar a su amaday que,
en caso de no poseer dotes musicales, pide a otro que lo haga acompanan-
do el enamorado con su presencia.

Este bello vals serenata, hoy ya olvidado, se cantaba en San Francisco
del Monte de Oro y otras localidades cercanas a fines del siglo XIX y lo es-
cuché muchas veces en la voz de mi padre, don Emérito Carreras, oriundo
de Balde de Puertas.

Gracias a ello, he podido realizar la recopilacién de su musica y letra
que a continuacion transcribo:

Despierta nifia si duermes,
que junto a tu amante reja
viene a exhalar una queja
un rendido adorador.
Perdona si mi pesar
insolente me ha traido

y de tu sueno florido

te he venido a despertar.

Mi corazén a tu reja

quiere expresar un lamento
y en su misero acento
viene tu suefio a turbar.

Tu corazén me has de dar
para que, unido al mio,
rompa en mi alma el hastio
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de anhelarte y esperar.

iOye mi voz, dngel por Dios!
iOye mi voz!
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También por esa época se cantaba en San Francisco del Monte de Oro
este viejo y bello vals serenata que mds de un enamorado cantor obsequid
a la mujer de sus ensuenos. Lo escuché en 1952 cantado por don Emiliano
Abaca, oriundo de la mencionada localidad y, con el propdsito de salvarlo
del olvido, transcribo mi recopilacién de su letra y de su musica:

Espumita de sal pura

que calmaste mi amargura
mi amarguray mi dolor,
sos la prenda mas querida
de mi amor y de mi vida,
de mividay de mi amor.

Recuerdo tus lindos ojos,
tu mirada seductora,
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tus cabellos sin trenzar
y tus ondas infinitas,
parecidas a las olitas

a las olitas del mar.

Siempre quise tus ricos besos
que calmaban mi embeleso
y trastornaban mi existir

y tu placida sonrisa

més fragante que las brisas
que las brisas de un abril.
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Hoy las serenatas forman parte del pasado sanluisefio, al menos en
las ciudades, y solo perviven en el recuerdo de aquellos que alguna vez las
hemos escuchado y en la evocacién de viejos cantores y ‘guitarreros’ que,
cobijados por un manto de estrellas, las entregaron al pie de una ventana en
las didfanas noches de San Luis.

< OQxOO >

88



El Folklore Musical de San Luis

LA VIDALITA

La vidalita es una especie musical cantada de gran arraigo en el litoral
y centro del pais. Tuvo su origen en el Rio de la Plata hace mas de dos siglos
y, admirando alos estudiosos del tema, se la canta en la actualidad tal como
fue creada. Recibe su nombre del estribillo ‘vidalitd’ que se va repitiendo a
lo largo de la cancién.

La palabra ‘vidalita’ deriva de ‘vida, como también provienen de ella
‘vidala; ‘vidita’ y ‘viditay, expresiones que adornan muchas de las poesias
folcldricas argentinas. Su letra presenta una versificaciéon hexasilabica for-
mando cuartetas en las que el mencionado estribillo se agrega al finalizar el
primero y tercero de sus versos.

Sus ejes tematicos giran siempre alrededor de la nostalgia, la soledad,
la ausencia, el olvido. Su musica posee un ritmo de 3/4 y el canto se apoya
en tonalidades menores que confieren un dejo de nostalgia y melancolia
tanto a la melodia como a los versos que se cantan.

Tal vez la vidalita mds recordada en todas las regiones de la patria sea
aquella que dice en una de sus estrofas:

En mi pobre rancho, vidalita

no existe la calma

desde que esté ausente, vidalita
la duena de mi alma.

Palomita blanca, vidalita,
levanta tu vuelo

y dile a mi amada, vidalit3,
que por ella muero.

Las vidalitas que se cantaron en San Luis respondieron a estas caracte-
risticas y siempre fueron acompanadas con guitarra. Ellas fueron totalmente
diferentes alas vidalitas cantadas en La Rioja a las cuales alude Joaquin V. Gon-
zdlez en sus escritos. Esta especie riojana deriva de la vidala y se acompara con
instrumentos de percusion.

Desde antano las vidalitas han enriquecido el cancionero popular san-
luisefio, tal como lo registra la Encuesta Nacional de 1921 que documenta su
existencia en las siguientes localidades de la provincia: Las Palomas, Ulbara,
Rincoén del Este, San Pablo, Santa Clara, Anchorena, Nueva Galia, Pozo del Mo-
lle, El Arenal, Pampa Grande, San Martin, Arbol Solo, Villa Mercedes, Lafinur,
Las Chacras, Charlone, El Totoral, El Arroyo, El Recuerdo, El Puesto, San José
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del Morro, Sololosta, Rio Grande y Fortuna.
Una de ellas fue recopilada por el maestro Daniel G. Bustamante en Ulba-
ra a principios del siglo XX*:

Yo quise en la tierra, vidalita,
solo a una mujer.
Ella me ha olvidado, vidalit3,
qué le voy hacer.

Yo adoré a la ingrata, vidalit3,
y siempre la adoro.

Mientras ella rie, vidalita,

yo por ella lloro.

Tal vez con el tiempo, vidalit3,
se acuerde de mi,

suspire y le pese, vidalit3,

lo que ha hecho de mi.

También por aquellos afios se cantaba en el Barrio Este de la ciudad de
San Luis esta vidalita, segiin informa la maestra Lola de la Torre**:

Para el que es dichoso, vidalit4,
son cortos los dias.

Para mi son siglos, vidalita,

de melancolia.

Palomita blanca, vidalita,

de piquito azul.

No he visto en paloma, vidalit4,
mads ingratitud.

No hay rama en el monte, vidalitd,
que florida esté.

Todos son despojos, vidalitd,
desde que se fue.

33 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
26 —Ulbara - San Luis - Maestro Daniel G. Bustamante - Esc. N2 207.

34 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
156 - Barrio Este - Ciudad de San Luis - Maestra Lola de la Torre - Esc. N2 2.
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Desde Puesto la maestra Cristobalina Garcia envia esta vidalita de cor-
te patridtico, respondiendo a Encuesta Nacional del Magisterio de 1921%:

La Patria Argentina, vidalit3,
es grande y gloriosa.

Y en todo combate, vidalita,
sale victoriosa.

San Martin, el héroe, vidalita,
fue Libertador

con otros patricios, vidalit3,
todos de valor.

Con letras de oro, vidalitg,
se ha escrito la historia.

Y el mundo entero, vidalitd,
admira tu historia.

Laureles eternos, vidalita,
supo conseguir

rompiendo cadenas, vidalita,
al son del clarin.

En la actualidad la vidalita ha perdido vigencia en la provincia de San
Luis, pero sigue viviendo en el recuerdo de gente afosa.

35 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
57 - Puesto - San Luis - Maestra Cristobalina Garcia - Esc. 48.
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LA MILONGA

Segun Ventura R. Lynch, la milonga fue creada por los compadritos de
la ciudad de Buenos Aires para burlarse de los bailes de los afroamericanos.
Su musica fue concebida en un tiempo de 2/4 que coincide con el ritmo del
candombe, sosteniendo algunos investigadores que en esta danza se halla
su origen.

A poco tiempo de su nacimiento, se popularizé en la ciudad portena,
sobre todo en los bailes de ‘medio pelo’ donde se tocaba con guitarras,
acordeones, un peine con un papel, flauta, arpa y violin. Més tarde se lo
escucho en los ‘organitos’ de Buenos Aires. Pero al aparecer el tango, este
desplazé a la milonga en el gusto de los bailarines portefios y entonces esta
danza, relegada y luego casi olvidada, se refugio en las zonas rurales donde
paso a ser solo cantada y acompanada con guitarra.

Alli gan¢ la preferencia de payadores y cantores que le confirieron el
sabor nostdlgico que la caracteriza, llegando a ser la forma musical més
apropiada para expresar sus sentimientos.

Esta es la milonga campera que cantaron nuestros gauchos y que se di-
fundi6 en toda la pampa argentina, el litoral, el centro del pais y también en
la region cuyana. Su presencia en la provincia de San Luis se halla registra-
da en la documentacion de la Encuesta Nacional del Magisterio efectuada
en el afo 1921.

En ella el maestro Sixto Barboza brinda informacién de una milonga
que recogio en Estancia, donde la cantaba por aquella época don Eusebio
Mendoza a los 68 afios de edad*®:

Yo tenia un buen caballo
bonito como una bola,
con una peladura

desde la cruz a la cola.

También tengo una camisa
de la tienda del castanar,
una tira por el cogote

y otra por el costillar.

La milonga se ha perdido
y la mandan a buscar

36 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
16 - Estancia - San Luis fi Maestro Sixto Barboza - Esc. N2 89.
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con veinticinco granaderos
un cabo y un oficial.

Pobrecita la milonga
silallegan a encontrar
pobrecita la milonga
que la van a fusilar.

Como especie musical cantada, la milonga fue documentada en 1921
en las siguientes localidades de la provincia de San Luis: El Salado, Rinc6n
del Este, Fortuna, Puerto Nuevo, Los Roldanes, Estancia, Las Huertas, Galia,
Entre Rios, Rincéon del Carmen, Mercedes, Las Palmas, Lafinur, El Morro,
San Martin, Santa Clara, Estacién Donado y El Pueblito®.

OO

37 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921.
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EL PASILLO

El pasillo es una especie musical cantada que fue conocida en Mendo-
za, San Luis y San Juan a mediados del siglo XX y que pas6 a formar parte
del cancionero popular cuyano. Fue introducido por Hilario Cuadros, ilustre
folklorista y compositor mendocino, quien lo difundié en esta region al re-
gresar de una exitosa gira realizada con su conjunto por diversos paises lati-
noamericanos.

De origen colombiano, el pasillo tiene compads ternario y pareciera em-
parentado con el vals. Se diferencia del mismo por poseer un ritmo sincopa-
do (‘cruzado’ le llaman nuestros criollos) que lo caracteriza y que hacen de él
una especie musical muy agradable al oido.

La siguiente es la letra de un pasillo que cantaba Cuadros en la década
de 1950:

Tt eres brisa suave de alegre primavera,

yo soy rosal de invierno sumido en afliccidon;
td eres cual ave que arrasa la pradera,

yo soy como las flores que arrasa el aquilén.*®

Tu eres de mi cielo la estrella luminosa

que brilla cual la diosa de mi felicidad;

yo soy un ser humilde que te ama con pureza
y quiero que tu seas emblema de bondad.

Si bien el pasillo no posee antigua raigambre en Cuyo, no se puede de-
jar de mencionar su nombre entre las formas musicales con que los cuya-
nos manifiestan su profundo sentir.

38 Aquildn: vendaval, huracan.
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CANTARES HISTORICOS

La investigacion realizada en los legajos de la Encuesta Nacional del
Magisterio de 1921 nos permite afirmar que en el siglo XIX y primeras dé-
cadas del XX los cantores populares de la provincia de San Luis entonaron
canciones que narraban hechos referidos a la historia nacional y regional.

Estas canciones tuvieron gran arraigo en suelo sanluiseno y pervivie-
ron en él por medio de la tradicion oral. Sus autores que con el tiempo que-
daron en el anonimato, las crearon con el objeto de dar noticia de los suce-
sos de la patria. Muchos de estos cantares experimentaron cambios en su
letra al recorrer diferentes geografias, tal vez porque los cantores populares
que las repetian las adaptaban a sus propios ideales.

Sus estrofas guardan el inmenso valor de proclamar la epopeya argen-
tina con compases de zamba, gato, cielito, tonada y otros ritmos con que las
enmarcaban los rasguidos de las guitarras.

El siguiente es un fragmento de un cantar histérico que se conocié en
Rincén del Este en 1921. Sus versos refieren a la época de la guerra con Pa-
raguay y evocan la participacion del pueblo cuyano®:

El 25 de Mayo

salieron los sanjuaninos
con fusil y bayoneta

a pelear al enemigo.

iAy, qué dolor!, y es asi
que cuando pido un favor
se ha de negar para mi.

Ya llegamos a Mendoza,
ya dicen los mendocinos:
Marchemos al Paraguay
a pelear esos indinos.

iAy, qué dolor!...
Ya llegamos a la Punta

y ya dicen los puntanos:
iMarchemos al Paraguay

39 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
28 - Rincon del Este - Maestra Maria Palmira Cabral - Esc. 246.
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a pelear esos tiranos!
iAy, qué dolor!...

Las coplas que siguen, que tienen un marcado sentido federal, se can-
taron en Las Lagunas, segiin inform¢ dofia Nazaria Payero de 80 afios en
1921*. Las mismas aluden al lugar denominado Quebracho Herrado, pro-
vincia de Cérdoba, donde en 1840 Oribe, al servicio de Rosas, venci6 al ge-
neral Lavalle.

El cantar menciona un baile llamado ‘el correntino, danza cuyo ritmo
era semejante al del gato y que tuvo arraigo en la provincia de San Luis has-
ta principios del siglo XX.

Bailen el correntino
porque es buen baile,
bailan los cirujanos
en Buenos Aires.

El general Lavalle
con toda su gente
no sirve para nada,
es indecente.

En el Quebracho Herrado
fueron vencidos

el general Lavalle,

ese cochino.

Esta cuerda que toco
tiene destino

y a este baile le llaman
el correntino.

A continuacidn, se transcribe un cantar que hace referencia a la muer-
te del Chacho Pefaloza, hecho ocurrido en Olta, provincia de La Rioja, en
el afio 1863. Seguin informaba en 1921 dofia Fortunata de Funes, fue encon-
trado en Ojo del Rio*"

40 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
69 - Las Lagunas - Maestro Octavio del R. Guifiazu - Esc. 78.

41 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
141- Ojo del Rio - Maestra Alicia Segura — Esc. 20.
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En la plaza venden sandias,
en la recova melones,

en las barbas de Paunero
hacen nido los ratones.

El general Pefialoza
andaba muy descuidado,
cuando sali6 para afuera
se hall6 de gente rodeado.

El general Pefialoza

no tiene mas que decir:
Perdon le pido a mi Dios
€COmo que Voy a morir.

Muchas fueron las coplas que difundieron la noticia del asesinato del
Chacho Penaloza. Las que siguen se cantaron en Nogoli y fueron recorda-
das por don Nicolés Jofré, que en 1921 tenia 80 afios**:

Dicen que al Chacho lo han muerto,
yo digo que asi ser3,

tengan cuidado, magogos

no se vayan a levantar.

iViva Dios, Viva la Virgen!
iViva la flor del melén!
iMuera la celeste y blanca!
iViva la Federacion!

iViva Dios, viva la Virgen!
iViva la flor del nogal!
iViva la mujer que tenga
tratos con un federal!

iViva Dios, viva la Virgen!
iViva la flor del melén!
iViva el general Paunero

42 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.89
- Nogoli - Maestro Amadeo José Moyano - Esc. 28.
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en la boca de un canén!

;Qué es aquello que relumbra
debajo de aquella mesa?

Son ojos de los salvajes

que estan haciendo promesa.

Los versos trascriptos a continuacién hacen referencia al sitio efectua-
do por el general José Maria Arredondo en el Fortin de las Pulgas, hoy Villa
Mercedes. Fueron cantados en ese lugar, segiin recuerda en 1921 don José
Lucero, oriundo de la zona*::

Levanta muchacho
que las cuatro son,
ya viene Arredondo
con su batallén.

Déjelo venir,

déjelo venir,

que a fuerza ‘e balazos
lo he de hacer salir.

Estas estrofas fueron entonadas en Piedra Blanca segiin manifiesta don
Regalado Magalldn, quien las recordaba en 1921 cuando tenia 97 afos. Las
cantaban los opositores de Rosas festejando su caida, luego de ser vencido
por Urquiza en la batalla de Caseros*.

Mananitas, mananitas,
mananitas de un placer,
éstas son las mafnanitas
cuando te empecé a querer.

Ya nos tocaron la diana
que Urquiza los mandd,
abri los ojitos, diosa,
que la patria revivio.

43 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
74 - El Fortin - Mercedes - Maestra Hortensia Judrez Aguirre - Esc. 188.

44 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
4 - Piedra Blanca - Maestra: Maria Teresa B. de Agliero - Esc. 188.

98



El Folklore Musical de San Luis

La siguiente es una cancién que fue muy popular en el ambiente ru-
ral de la provincia de San Luis. Nacida en los tiempos de las luchas entre
federales y unitarios, fue recogida por la maestra Maria Sarah Tello en El
Chanar, donde la escuché cantada por don Guillermo Berén que en 1921
tenia 72 anos de edad*®:

Dicen que Varela viene
con su infanteria riflera
a cortarle la otra oreja
al pilén de Paunero.

Dicen que Varela viene
levantando polvareda

y don Juan viene de atrds
como flor de primavera.

Dicen que don Juan viene
arriando la chilenada.
Empezaron los salvajes

a ganar las rinconadas.

;Veis aquello que retumba
en la esquina de la plaza?
El cuello de los salvajes
que se derriten de grasa.

:Veis aquello que retumba
debajo de aquella mesa?

Los ojos de los salvajes

que estan haciendo promesa.

OO

45 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
153 - El Chafiar - Maestra Maria Sarah Tello - Esc. 233.
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ARRULLOS, RONDAS, JUEGOS
CANTADOS Y VILLANCICOS

La tradicion, que es la memoria de un pueblo, atesora en sus viejos
arcones un cumulo de riquezas en las que palpita el pasado con la intima
esperanza de ser revivido. Dentro de ese amplio bagaje cultural que ella
guarda, se hallan latentes expresiones del espiritu que, al ser evocadas, pro-
ducen un dejo de nostalgia porque transportan a quienes las han vivido a
tiempos de una lejana infancia pletérica de inocencia, pureza, imaginacién
y sueno.

Eso nos sucede cuando recordamos las sencillas melodias contenidas
en una cancion de cuna, en una ronda infantil, en un juego ligado al canto
o en un alegre villancico.

Lamentablemente, la aceptacion de costumbres extrafias y la continua
metralla de musica foranea que nuestro pueblo recibe cotidianamente han
logrado que estas simples y bellas canciones hayan sido olvidadas. Incluyo
en esta obra estas formas musicales por dos motivos: porque forman parte
del cancionero tradicional de la provincia y porque al recrearlas y difundir-
las guardo la esperanza de que algun dia el canto, las risas, la inocencia y
la alegria de nuestros nifios vuelvan a poblar los hogares y las escuelas de
esta tierra.

Los arrullos

Los arrullos, también llamados nanas o canciones de cuna, son canti-
cos sencillos que, desde tiempos inmemoriales, las madres han cantado a
sus ninos para acunarlos y hacerlos dormir.

Representan las formas més simples y sensibles del folklore musical de
los pueblos y constan de versos breves (por lo general de seis u ocho sila-
bas) y melodia sencilla (en tonalidad mayor, de cinco o seis sonidos) con un
ritmo de 4/8 que evoca el suave balanceo de la cuna.

Federico Garcia Lorca, en su conferencia titulada Canciones de cuna
espaniolas, afirma que “la cancién de cuna perfecta seria la repeticion de
dos notas entre si, alargando duraciones y efectos” (Garcia Lorca, 1928, p.
9)y que “en la melodia, mucho més que en el texto, se refugia la emocién de
la historia” (Garcia Lorca, 1928, p. 5).

Los arrullos que forman parte de nuestro cancionero tradicional llega-
ron al pais en época de la Conquista y han perdurado por siglos en la memo-
ria del pueblo. Sin duda el més recordado es:
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Arrorr6 mi nino / arrorré mi sol.
Arrorr6 pedazo / de mi corazén.

En tiempos pretéritos se cantaron muchas otras canciones de cuna, to-
das plenas de dulzura y amor; arrullos que tal vez solo son evocados por
anosos pobladores y de cuya presencia en la provincia da testimonio la En-
cuesta Nacional del Magisterio efectuada 1921. Por aquellos afios, en Cafi-
tas, las madres arrullaban a sus nifios con estos versos*:

La cuna de mi hijo

se mece sola

como en el campo verde
las amapolas.

Duerme mi nifio
duerme sin pena
porque al pie de la cuna
tu madre vela.

Pajarito que cantas
en la laguna

no despiertes al nifio
que esté en la cuna.

Mi nifio pequeno
no puede dormir
le cantan los gallos
el quiquiriqui.

También por esa época se cantaba en San José del Morro este dulce
arrullo junto a las cunas para acompanar el suefo de los nifios*”:

A tu cabecera
blanco querubi
con sus alas cubre
tu sueno feliz.

46 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
138 - Cafiitas - San Luis - Maestra Maria Rosa Sarmiento. Esc. N2 55.

47 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
140 - El Morro- San Luis - Maestra Maria Alicia Scarpati - Esc. N2 136.
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Este rico nino

que anoche nacié
quiere que le canten
el arrorré.

En Yulto se compilé esta nana con que tiernamente arrullaban las ma-
dres a sus pequenos a principios del siglo XX*:

Este nene lindo
se quiere dormir
héganle la cama
bajo el toronjil.

Y de cabecera
poéngale un jazmin
para que este nene
se pueda dormir.

En Piedra Blanca los nifnos eran mecidos al compés de esta dulce cancién®:

Un dngel del cielo
mandado por Dios
velara tu sueno
prenda de mi amor.

Y un tierno arrullo recopilado en Cortaderas decia en la voz de las madres™:
Dormite ninito
que tengo que hacer,
lavar los panales

y sentarme a coser.

Desde Canitas la maestra Maria Rosa Sarmiento envia estos candoro-
sos versos que se entonaban arrullando a un nino:

La cuna de mi hijo

48 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
146 -Yulto - San Luis - Maestra Juana C. de Silveira- Esc. N2 100.

49 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
15 - Piedra Blanca - San Luis - Maestra Amalia Atencio - Esc. N2 154,

50 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
20 - Cortaderas - San Luis - Maestra Angela Boiffier - Esc. N2 144,
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se mece sola
como en el campo verde
las amapolas.

Este nifio pequeno

no tiene cuna.

Su padre es carpintero
y le hard una.

Hoy en dia pocos son los nifios que se duermen escuchando el dul-
ce y paciente susurro de una cancion de cuna. El ritmo agitado de la vida
moderna no brinda espacios de tiempo para arrullarlos. M4s, la tradiciéon
silente e ilusionada no cesa de esperar que llegue un dia en que las tiernas
voces maternales lleguen en una vieja nana hasta el oido y el corazén de sus
pequenos, acercandolos al suefio y al canto mds puro de la tierra.

Las rondas

La ronda es una especie de juego infantil para nifias en el que los sen-
cillos movimientos se acompafan con un canto poblado de ingenuidad y
fantasia. En las rondas las participantes se disponen generalmente en rueda
tomadas de la mano y giran mientras entonan las estrofas, alternando en al-
gunos casos el canto con distintas expresiones y movimientos.

La letra de nuestras rondas tiene ascendencia europea y guarda las for-
mas de los romancillos espanoles. En cuanto a la musica, su ritmo es variado,
pero en todos los casos la melodia se apoya en tonalidades mayores, lo que
nos habla de la influencia de la musica ibérica.

Es muy larga la lista de rondas que se difundieron en la provincia de San
Luis y que aun viven en la memoria popular. Algunas, no sin sentir nostalgia
por la lejana infancia en que ellas formaron parte de la vida de los puntanos,
alegraron los patios de las escuelas y de las viejas casonas familiares: “Arroz

” « ” « N ” «

con leche’, “La farolera’; “Aserrin, aserrdn’, “Solita y sola’; “Que salga a bailar

” « ” « ” «

la dama’, “Sobre el puente de Avifidn’, “Mambr se fue a la guerra’, “La blanca
paloma’; “El lobito” y tantas otras.

Existe abundante bibliografia que trata el tema de las rondas por lo que,
amodo de ejemplo, se describen dos de las muchas que se conocieron en la

provincia de San Luis. “En el puente de Aviiidn”*' se cantaba asi:

En el puente de Avifién
todos juegan, todos juegan.

51 Avignon, en francés. Ciudad del sur de Francia.
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En el puente de Avinén
todos juegan y yo también.

Hacen asi,

asilas lavanderas. (Imitando lavar)

Hacen asi,

asi me gustaami. (Todas dan un golpe de palmasy dando
un salto giran en su lugar).

Luego las nifias van cambiando los oficios actuando como bailarinas,
costureras, barrenderas, planchadoras, hasta dar por terminado el juego.

“Solita y sola” es otra de las rondas que se arraigaron en la provincia.
Las ninas se disponen en circulo, ocupando una de ellas el centro. En la
ronda todas saltan a su alrededor, haciendo palmas mientras cantan:

Déjenla sola, sola y solita

que la quiero ver bailar,

saltar y brincar, andar por los aires
y moverse con mucho donaire.

La nifia del centro le da la mano a una de la ronda y juntas giran en el
centro mientras todas cantan:

Que busque ‘compana; que busque ‘compana’?
que la quiero ver bailar,

saltar y brincar, andar por los aires

y moverse con mucho donaire.

El canto se repite muchas veces para que todas las participantes ten-
gan oportunidad de ser invitadas a bailar. Ademés de las estrofas entonadas
en las rondas, también palpitan en el cancionero de San Luis otros cénticos
infantiles que entonaron las nifas en tiempos pretéritos. Su recuerdo ate-
sora la fresca alegria de aquellas voces infantiles y el candoroso entusiasmo
con que participaban del canto.

“La Muneca” es una cancion que se conocié en gran parte del territorio
provincial. En Canitas fue recopilado por la maestra Maria Rosa Sarmiento
en la segunda década del siglo XX

52 Compaiiia, en lenguaje informal.
53 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
138 - Cafiitas - Maestra Maria Rosa Sarmiento - Esc. 55.
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Tengo una muneca
vestida de azul

con su camisita

y su canesu.

Las saqué a paseo
se me constipo,

la meti en la cama
con mucho dolor.

Esta mafianita

me dijo el doctor
que le dé un jarabe
con un tenedor.

Dos y dos son cuatro,
cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho

y ocho dieciséis.

Y ocho veinticuatro,
y ocho treinta 'y dos,
anima bendita

me arrodillo yo.

Otra cancién infantil que se escuchd6 en la provincia hasta mediados
del siglo pasado fue “Se va, se va la barca” La tematica de la misma tiene
marcada ascendencia europea y en la actualidad es muy recordada por
gente mayor°*:

Se va, se va la barca se va,
se va, el vapor,

el lunes por la mafnana
también se va mi amor.

Me levanto tempranito

me voy a orillas del mar

a preguntarle a las olas

si es que lo han visto pasar.

54 Letra recordada por la mayoria de las personas entrevistadas.
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Las olas me responden
que silo vieron pasar
con un ramito de flores,
jamas lo podré olvidar.

Si el cielo fuera tinta

y el suelo fuera papel
le escribiria una carta
a mi querido Manuel.

iDonde habran quedado dormidas las viejas rondas que colmaron de
alegria y de quimeras nuestra infancia! jQué habra sido de aquellas nifias
con quienes compartimos el juego y el calor de nuestras manos al formar
una ronda que giraba y giraba acompasada por el canto y el latir de nuestros
tiernos corazones!

Los juegos cantados

Muchos son los juegos infantiles tradicionales difundidos en la provin-
cia de San Luis que incluyen el canto. Su presencia a lo largo y ancho del te-
rritorio sanluisefo esté registrada en la Encuesta Nacional de 1921 figurando
entre otros, “La pajara pinta’, “Pimpin, serafin’, “Vuela, vuela pdjaro’, “Hilo de
oro, hilo de plata” y muchos otros.

Solo nos ocuparemos de describir dos de ellos. Al hacerlo sentimos revi-
vir una etapa de nuestra existencia plena de candidez y de risas; momentos
felices en que la guerra era solo un juego de soldaditos y la vida un canto
eterno a la amistad.

“Al pin pirulero” es un juego en el que pueden intervenir varones y ni-
nas. Los participantes se sientan formando semicirculo frente a otro que los
dirige. Cada nifo ha elegido tocar imaginariamente un instrumento musical
(piano, violin, guitarra, acorde6n), debiendo imitar que lo esta haciendo.

El director del juego comienza a cantar mientras hace girar sus manos
entre si:

Al pin, al pin

al pin pirulero

cada cual, cada cual
atiende su juego

y el que no, y el que no
una prenda pagara.

Al decir esto comienza a tocar el instrumento de uno de los nifios, el que
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debe hacer inmediatamente el movimiento de manos que hacia el director,
de lo contrario paga prenda. Asi continua el juego, tratando de que todos los
nifos puedan tocar los diferentes instrumentos.

“Buenos dias su sefioria” es un juego tradicional en el que pueden inter-
venir solo las nifas. Las participantes se forman en filay frente a ellas, a unos
diez pasos, se ubica una sola. En el juego se avanza y retrocede hasta el lugar
inicial cada vez que se canta.

Comienza la nifia sola, avanzando y retrocediendo mientras canta:

Muy buen dia, su sefioria
Mantantiru liru 1a.%®

Alo que la fila responde también avanzando y retrocediendo:
;Qué queria, su sefioria?
Mantantiru liru la.

La nina dice cantando:
Yo queria una de sus hijas.
Mantantiru liru la.

La fila le pregunta:
;Cual de ella usted prefiere?
Mantantiru liru la.

La nifa elige una de su simpatia que se llama, por ejemplo, Juanita:
Yo queria a Juanita.
Mantantiru liru la.

Y la fila pregunta en coro:
;Qué oficio le daria?
Mantantiru liru la.

Entonces la nina le ofrece un oficio:
La pondremos de lavandera.
Mantantiru liru la.

Como ese oficio no le gusta, la fila contesta:
Ese oficio no le agrada.
Mantantiru liru la.

”

55 En algunos lugares de la provincia se canta diciendo “Mandandero liro la
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Entonces sigue nombrando oficios hasta dar con uno que le guste:
La pondremos de costurera.
Mantantiru liru la.

La fila le regala una nifia mientras canta:
Ese oficio si le agrada.
Mantantiru liru la.

Y el juego continda hasta haberse llevado todas las nifias.

Los villancicos

Los villancicos son cantos sencillos y populares que nacieron para ala-
bar al nifio Dios. Su nombre surge de la unién de las palabras “canticos” y
“villano” donde esta ultima no tiene el sentido de indigno o ruin, sino de
“aldeano” o “habitante de las villas”

Estas simples canciones de Navidad nos llegaron de Espaina, donde
tuvieron un sabor tradicional caracteristico. Los villancicos espafioles des-
pertaron admiracién y entusiasmo en todas las regiones del mundo en las
que se arraigaron, adquiriendo en cada una de ellas diferentes matices que
le imprimieron las diversas geografias.

El folklore musical de la provincia de San Luis cuenta con gran nime-
ro de villancicos que se difundieron tanto en el ambiente rural como en el
ciudadano. En San Antonio se cantaron estas cuartetas para alabar el Naci-
miento®:

Maria lavaba

los siete panales.
José los tendia
en los romerales.

Senor San Isidro
labrador de Dios
labrale una cuna
para el nifio Dios.

Y en Divisadero se entonaron estos versos en los tiempos navidefios”:
Sefora Santa Ana,

56 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
24 - San Antonio - San Luis - Maestra Vicente Burgos - Esc. N2 198.

57 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
96 - Divisadero - San Luis - Maestro J. Félix Ojeda - Esc. N2 17.
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;qué dicen de vos?
Que sos soberana
y abuela de Dios.

En la ciudad de San Luis y gran parte de la provincia se conoci6 este
villancico, segun se informa en la Encuesta Nacional de 1921%%:

Sefiora Santa Ana,
;por qué llora el Nifno?
Por una manzana

que se le ha perdido.
Sino es mas que eso
yo te daré dos,

una para el nifio

y otra para vos.

En Villa Mercedes se celebraba el Nacimiento cantando estos versos®:

Dos palomitas
en un palomar
suben y bajan

al pie de un altar.

Tocan la mesa
levantan la voz
besan la mano
del Nifio Dios.

En el portal de Belén
hay una piedra redonda,
donde Jesus puso el pie
para subir a la gloria.

En Estacidon Pedernera se entonaba este cantico anunciando la Navi-
dad®:
Baila pastorcillo

58 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
156 - Ciudad de San Luis - Maestra Lola de la Torre - Esc. N2 2.

59 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.172
- Mercedes - Maestra Amelia Zapata - Esc. N2 9.

60 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
165 - Estacion Pedernera- Maestra Ramona V. de Videla - Esc. 138.
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baild en Belén,
que manana es fiesta
y pasado también.

En tiempos pretéritos los viejos y dulces villancicos envolvieron, como
un manto celestial de armonias, el espiritu navidefio y el alma sensible de
los pobladores de antafio. Muchas de esas alegres canciones navidefias aun
son recordadas; otras en cambio fueron cayendo en el olvido. Sin embargo,
todas han pasado a enriquecer el folclore musical y religioso de la provincia
y, al llegar la Navidad, esperan ser revividas para colmar de fe y de amor los
hogares y los pueblos de la provincia.

OO
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CAPITULOII
LAS DANZAS

Sos una linda criollita
asigun pinta tu estampa.
:Qué me decis paisanita
siyo te palmiara el anca?

Pa’ que vos me palmiés el anca
debiera estar yo maniada,
porque soy una potranca
diestraza pa’ la patada.

(Antigua relacion para el gato.)
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PROLOGO
Pasion y Compromiso

;Han escuchado a la autora de este libro tocar en piano una tonada?
Pues no saben lo que se pierden.

Como escribi6 Maria Delia Gatica de Montiveros, la profesora Maria
Teresa (“Cholita”) Carreras de Migliozzi, “sabe hacernos descubrir los se-
cretos de las teclas del piano en una ajustada expresion del folklore musi-
cal” La pasiony el fervor que transmite en su interpretacién, con sus manos,
su gesto y su voz, reflejan su amor por las tradiciones, el folklore y nuestra
cultura popular.

Quiz4 ésta sea la mejor forma de presentarla junto a sus trabajos. Sus
libros, incluido éste, son una clara expresion del sentimiento que la guia en
su tarea: Pasion. Y eso contagia. Ensena. Estimula.

Sin embargo, todos sabemos que cuando nos introducimos en una
disciplina como el folklore, el amor y la pasién no alcanzan. Se necesitan
estudio, criterio, metodologia, investigacidn, precision y responsabilidad.

“Cholita”’retine esto en sus obras, incluida ésta.

Investigar, apoyar y fomentar la cultura popular hoy no es un pasatiem-
po sino un compromiso moral. El despojo de la identidad a la que fuimos'y
somos sometidos nos pone en riesgo. Las culturas populares (originarias y
mestizas) no son tenidas en cuenta por el poder, salvo honrosas excepcio-
nes. El neocolonialismo cultural avanza. Desviamos la mirada de lo nuestro
hacia producciones culturales elaboradas desde los paises mas industriali-
zados o de las metrépolis econdmicas. El ensayista peruano Edgar Montiel
plantea el problema en estos términos: “Una cultura nacional que anombre
de la *modernidad” no recoja el patrimonio histérico en toda su variedad
puede perder su perfil propio” y en electo “mimetizarse”u “homogeneizar-
se” con la que pretende dominar.

Esto realza el contenido de la presente obra, que recoge una parte de
nuestro patrimonio musical y por eso no soélo es folkldrica sino que posee
carécter historico.

Hoy, como dijo Lazaro Flury (1963), “se impone hacer folklore de
profundidad’; pues “no se trata de tener una posicion elegante, patridti-
ca, nostélgica”o romdntica. “Urge ligar todos los eslabones que componen
nuestro pasado y nuestro presente. La historia de nuestro pueblo estd inti-
mamente ligada al folklore”.

La autora indaga en nuestra historia y folklore, en la tradicién musi-
cal de San Luis, en sus canciones (documenta y analiza géneros y ritmos),
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danzas (documenta y analiza 17 especies) e instrumentos (registra mas de
seis). Su trabajo investigativo es meticuloso. Me consta personalmente esto.
Permitanme contarles.

Fue en el afio 2002 cuando, investigando sobre las danzas folkldricas de
San Luis y especialmente sobre la cueca cuyana, debi consultar los legajos
puntanos de la Encuesta de Folklore del afio 1921 cuya copia se encuentra
en los archivos del Centro de Investigaciones Folkldricas “Dalmiro S. Ada-
ro” Recuerdo atin aquel raid para llegar a los legajos y luego escrutarlos uno
a uno. Gracias a la solidaridad y generosidad de “Cholita” fue posible. Con
ella los revisamos durante cuatro largos meses, en incontables siestas, en la
casa de dofia Maria Delia Gatica de Montiveros. Juntos descubrimos y nos
maravillamos con esos documentos que los maestros puntanos anotaron a
principios del siglo pasado.

La informacién sobre la Encuesta sobre Folklore Argentino, conocida
como la “Coleccién de Folklore’, fue recogida por los docentes de todo el
pais en 1921. Los legajos correspondientes a San Luis son 176, de los cuales
se destaca el nimero 77, del maestro Luis Gerénimo Lucero, por ser el que
recibi6 la medalla de oro y el primer premio otorgado por el jurado que
evalué los trabajos.

La autora analiz6 estos documentos, tarea encomiable y ardua, extra-
yendo los datos que nos dan un panorama musical del San Luis de prin-
cipios del siglo XX, pero también los comparé con otra bibliografia y con
fuentes orales que ella misma entrevistd. Si bien esto ultimo no es un de-
tallado anadlisis sobre la vigencia del canto y la danza, cuestién que merece
ser profundizada, “Cholita” nos acerca a este punto y nos invita a pensar
sobre el origen, estado, la movilidad y el destino de esas manifestaciones
culturales tradicionales y folkloricas.

La indiscutible dindmica de los procesos culturales ha reformulado
conceptos. La tradicion ya no es concebida como la continuidad inalterada
entre el pasado y el presente, sino como un activo proceso de seleccion y
de reinterpretacion variable segin los cambios operados en el sistema de
valores de un grupo y en el contexto social y cultural en el que actia, tal lo
afirma la antropdloga argentina Martha Blache.

Por otra parte el mestizaje cultural, entre lo europeo, lo aborigen ame-
ricanoylo afro, nos interna en numerosos conflictos. Con mucho tino “Cho-
lita “habla de “transculturacién”y esto no debe referirse a la integracion in-
terétnica, sino que debe “trascender —como sostiene el cubano Fernando
Ortiz hacia planos mas amplios de las relaciones sociales entre diversos
grupos y estratos, pues la transculturacién posee un significado fundacio-
nal y originario, en virtud del cual actia generando nuevas estructuras y
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relaciones entre los hombres” De aqui también que nuestras danzas y can-
ciones no sean s6lo manifestaciones, hechos o elementos sin dinamismo,
muertos, sino al contrario, procesos orgénicos, comunicativos, creativos y
muchas veces irracionales.

Insisto entonces en el valor folklérico, histérico y antropolégico de
esta obra, porque ayuda a pensarnos, pero desde la indagacion de nuestras
propias tradiciones y folklore, y esto es alentador. Los convoco a leerla. Y
también, si tienen oportunidad, a escuchar a “Cholita’en su piano interpre-
tar una tonada, con la misma pasidn, claridad y profundidad con las que,
estoy seguro, fue concebido este libro. En ese momento, créanme, entende-
rén completamente lo que les digo y comprenderan mi esperanza, porque
quiero creer -como Pedro Archanjo en “Tendré dos Milagros”de Jorge Ama-
do - que “la invencién del pueblo es la tinica verdad”y que “ningtin poder
conseguiréd jamds negarla o corromperla”

Prof. Javier Bautista
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“LA CUECA”
Obra de la artista plastica argentina Aurora P. de Torras (1935)

La escena representa la figura del arresto y esta ubicada en la
region cuyana en 1890
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INTRODUCCION DE LA AUTORA

Cuando los espafoles llegaron a América encontraron poblaciones
precolombinas que poseian una gran riqueza musical. Al ponerla de mani-
fiesto en sus cantos y en sus bailes observaron que los nativos, mds que por
entretenimiento o diversion, danzaban con un sentido ritual.

Mas tarde, en tiempos de la Conquista y Colonizacidn, los ibéricos tra-
jeron de Espafa sus propios bailes e intentaron arraigarlos en tierras ame-
ricanas para suplantar asi las expresiones musicales de los aborigenes. Mas,
la fuerza espiritual de estos era tal que no lo lograron.

De igual manera que sucedi6 con el canto, después que ambas culturas
sostuvieron por largo tiempo arduas luchas, las danzas de la tierra conquis-
tada se mestizaron con las que trajo el espafiol, dando origen a coreografias
y ritmos criollos que en nuestro pais adquirieron matices propios segun las
regiones donde fueron bailados.

Cualquiera sea la geografia del pais que estos bailes criollos tengan hoy
por escenario, todos guardan un comun denominador ya que siempre re-
flejan sentimientos que giran en torno al amor. A diferencia del canto, en el
que las especies liricas de cada regiéon mantienen un fiel idilio con la tierra
que las acuné (la tonada es el lenguaje musical de Cuyo; la baguala, la voz
de la tierra nortena; la guarania, la expresion del canto litoralefio; la milon-
ga, la trova del hombre surero), la danza recorre los caminos de la patria
grande echando raices en distintas regiones sin conocer fronteras.

En la provincia de San Luis el baile vivié un proceso de transcultura-
cion que se tratard de explicar. En tiempos pretéritos, el territorio sanlui-
seno era recorrido a lo ancho de su extension por infinidad de viajeros que
transitaban el Camino Real, antigua ruta colonial que unia Buenos Aires
con Santiago de Chile.

Alo largo del mismo se hallaba un sistema de postas, que eran lugares
en los que los peregrinos buscaban descanso, alimento, informacién y cier-
ta seguridad luego de realizar penosas travesias. Viniendo de Buenos Aires,
la primera posta sanluisefa era la del Portezuelo, muy cercana a La Punilla.
Otras postas importantes eran la de San José del Morro, Rio Quinto, represa
del Chorrillo y la de Desaguadero, en el limite con Mendoza.

Los peregrinos que llegaban a estas postas, una vez saciadas sus ne-
cesidades, muchas veces participaban de reuniones con los lugarefios en
las que se conversaba, se cantaba, se guitarreaba y se bailaba. Al hacerlo se
producia un impensado proceso de transculturacién ya que algunas de las
danzas traidas desde lejanos parajes por los viajeros quedaron enraizadas
en tierra puntana.
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En la ciudad de San Luis este intercambio cultural también se produjo
en la “plaza de las tropas” que en tiempos pretéritos estaba ubicada en el
solar que hoy ocupa la Escuela Lafinur, manzana limitada por las actuales
calles Rivadavia, San Martin, Lavalle y Bolivar.

Alli se reunian las carretas y diligencias que trasladaban pesadas car-
gas y viajeros; lo hacian buscando descanso y solaz luego de largos dias de
viaje y lo hallaban en los nocturnos fogones en los que se cantabay bailaba,
produciéndose en muchos casos un intercambio cultural.

Algunas danzas fordneas alli bailadas adquirieron fuerte raigambre;
otras, en cambio, pasaron al olvido. Es por eso que al mencionar los bailes
que forman parte del folklore musical de San Luis no se incluyen otros que
alguna vez se conocieron en la provincia, por considerar que han carecido
de firme arraigo.

Es bueno senalar que muchas de nuestras danzas ain conservan de-
talles que denotan claramente el influjo espafiol, més precisamente de la
region de Andalucia:

El castaneo, (chasquido que se realiza con los dedos al bailar), es una
variante que remplaza al sonido de las castafiuelas usadas en Espana.

El uso del pafiuelo puede tener su origen en algunas danzas catalanas
en las que es utilizado por las damas para escoger companero.

El zapateo también tiene ascendencia hispanica, aunque cabe desta-
car que el ritmo y las mudanzas con que nuestros criollos se florean tienen
caracteristicas propias que los distinguen del zapateo espanol.

Sabido es que los bailarines al zapatear quieren imitar el sonido de los
cascos del caballo y que éste varia en las distintas regiones y latitudes. El
suelo llano, por ejemplo, permitird un galope largo y tendido, diferente al
trotecito corto que impone la zona montanosa; de alli 1a diferencia del za-
pateo en las diferentes geografias.

Otra caracteristica de los bailes criollos es el palmoteo, costumbre que
puede tener su origen en las danzas gitanas andaluzas, en las cuales todavia
se practica.

A continuacion, se analizard el origen, caracteristicas, zonas de arraigo
y vigencia de los bailes que conforman el folklore musical sanluisefio, sin
detenerse en las coreografias ya que al respecto existe una vasta bibliografia
y porque ademds ellas son permanentemente difundidas por numerosas
academias e instituciones que se esfuerzan en mantenerlas vivas en la me-
moria popular.

OO
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LAZAMACUECA

La zamacueca, antigua danza que nace en tierra peruana, por su difu-
sién y arraigo representa un vinculo espiritual entre Perd, Chile y Argen-
tina. Tiene su origen en la “Zamba palo” danza que lleg6 al virreinato del
Peru a fines del siglo XVIII y que, como todas las danzas espafiolas, heredd
delos drabes las coreogréficas que representan un argumento amoroso que
complementan el lenguaje de las miradas y el decir de los pafiuelos.

Una vez instalada en la Lima virreinal, este baile adquiri6 fisonomia
americana y pasé a llamarse Zambacueca y finalmente Zamacueca, danza
modosa y delicada que expresa en la mesura de su ritmo la belleza de un
poema de amor. En las primeras décadas del siglo XIX la Zamacueca pasé
a Chile donde tomo¢ caracteristicas propias del pueblo chileno, alli se torné
mas rapida en su ritmo y mds alegre en sus movimientos y pasé a llamar-
se “Zamacueca Chilena” o simplemente “Chilena’; nombre que fue usado
también en Pert.

En 1842, Domingo Faustino Sarmiento escribe desde Valparaiso:

“La sambacueca es el solaz del pueblo llano, llano porque no quiere el
triste en que se le ataja un grano de arena. Después de las duras tareas dia-
rias a que la necesidad lo condena, lo aguarda en la chingana con los brazos
abiertos la sambacueca su amiga” (...) La sambacueca es el inico punto de
contacto de todas las clases de la sociedad; lo inico que hay verdaderamente
popular. Baila el pobre como el rico, la dama como fregona, el roto como el
caballero, con la diferencia sélo en el modo; los rusticos la bailan con un poco
de naturalidad, lo que llamamos “a todo trapo” (Sarmiento, 1842).

Y concluye diciendo: “Dichosos los que se ganan la vida bailando la
sambacueca’. (Sarmiento, 1842).

Aunque con diferencia de ritmos, ambos paises compartieron por un
tiempo la Zamacueca. Pero en 1879 Chile y Perti sostuvieron la Guerra del
Pacifico tras la cual los peruanos resultaron derrotados. Su orgullo patrio
hizo que cambiaran el nombre de la danza por el de “Marinera” en honor
a la heroica actuacién de su armada, en tanto que Chile le sigui6 llamando
Chilena.

Esta cueca Chilena cruzé el Ande llegando a la patagonia Argentina a la
altura de la provincia de Neuquén, instalaindose en ese territorio sin variar
sus caracteristicas y tomando el nombre de cueca cordillerana. Mientras es-
tos hechos sucedian, la primitiva Zamacueca ya habia llegado a Cuyo ganan-
do simpatia primero en los salones y més tarde en los estratos populares, en
los que se revisti6 con la sobriedad y moderacion propia del cuyano.

Asi nacié nuestra Cueca Cuyana, que mantuvo intacto el sefiorio ances-
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tral y la donosura caracteristica de la antigua Zamacueca. Pero la Zamacue-
ca no anduvo solo por senderos de Chile y Cuyo, recorriendo otros caminos,
esta vieja danza peruana pasé por Bolivia para entrar al noroeste argentino 'y
afincarse en él.

En Jujuy adquirié un ritmo ligero y vivaz dando origen a la cuequita
nortefiay siguié camino hacia el sur como Zamacueca hasta llegar a Santia-
go del Estero, donde se arraigd conservando su ritmo cadencioso y sus mo-
derados movimientos mientras su musica se tornaba un tanto melancélica
al adoptar las tonalidades menores propias del canto nortefo.

Allinacié la Zamba, bella danza que se difundio a lo largo y ancho de la
patria grande y que enorgullece a todos los argentinos.

La Zamacueca se difundié en gran parte del territorio sanluisefio. El
dato mds antiguo de su arraigo en San Luis lo proporciona el viajero Isaac
Strain quien en sus escritos testimonia haberla visto bailar en nuestra pro-
vincia en 1949.°' Con motivo de la Encuesta Nacional del Magisterio de 1921
la docente Enriqueta Fuentes de Flores envia informacién desde Carpinte-
ria, transcribiendo coplas con que se cantaba la zamacueca®.

Hay una criolla en la rueda
que a mi me tiene penando.
Ella se hace la que no oye
cuando yo le estoy cantando.

La criolla que yo les digo
me tiene calamitando

y en mi pecho estd metida
como cuchillo en la vaina.

Esta cueca la canto

en casa de taita Pancho.
Unos gauchos por oirla
voltiaron la puerta ‘el rancho.

Lloro como llora un nifno
porque no me corresponde.
Un bien con un mal se paga,
yo lo sabia, yo lo sabia.

61 Jorge Furt - “Coreografia Gauchesca” - Buenos Aires 1927.
62 “Coleccion de folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras Univ. de Bs. As. - 1921 - Leg. 53 - Carpinteria - Mae-
stra Enriqueta F. de Flores - Esc. N2 21.
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La Zamacueca representa una bella especie coreografica que no cay6
en el olvido, sino que sigue viviendo a través de las distintas formas que
fue adquiriendo en su largo peregrinar, cada una con su encanto propio y
sus sabores lugarefios. En ella el lenguaje de los pafiuelos y de las miradas
declaman un poema amoroso mientras los bailarines avanzan, retroceden
o giran con coqueteria, intentando el varén conquistar a la nifia mientras
ésta se muestra un tanto esquiva, hasta llegar a un final en que ambos caen
en brazos del amor.
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LA CUECA CUYANA

Este baile, verdadero orgullo de los cuyanos, tiene origen en la Za-
macueca que, como quedoé dicho anteriormente, de Pert pasé a Chile don-
de se afincé como Cueca Chilena y también a las provincias de Cuyo, donde
tuvo arraigo como Cueca Cuyana.

Como se ve, la Cueca se estableci6 tanto en tierra chilena como en la
region cuyana adquiriendo distinta fisonomia segun la influencia que re-
cibié de un lado y del otro de la Cordillera, ya sea en cuanto al ambiente
natural como al temperamento de sus pobladores.

La cueca chilena es ligera, picadita, se baila saltada y consta de tres
partes o pies. En cambio, la cueca cuyana, que consta de solo dos pies, es
seforial, modosa, coquetona, vivaz, picara, juguetona. Se puede decir que
es una zamba ligera y jamas debe ser acompanada por bombo, pues al cu-
yano con la guitarra le basta y sobra.

En 1842, Domingo Faustino Sarmiento escribe desde Valparaiso®:

Coreograficamente, la cueca cuyana es un poema de amor que se de-
clama a través de lucidos movimientos y de un mudo lenguaje de paniuelos
y miradas. Los pafuelos traducen los sentimientos ondulando suavemen-
te, como aleteos de paloma. Por momentos la mano masculina lo agita en-
viando con él un mensaje de pasiéon y entonces la dama cubre recatada sus
ojos; luego ella también lo agita simbolizando correspondencia y el juego
amoroso contintia hasta que ambos caen rendidos ante el amor y los pa-
fiuelos se apoyan en el hombro del compafiero figurando un abrazo.

En la cueca cuyana el varén nunca zapatea, sino que adorna su paso
con un elegante y lucido “escobilleo” En tanto que la dama no despliega
con amplitud su pollera como en otras danzas, més bien pinza suavemente
el vestido con la punta de sus dedos y lo mueve con coqueteria y sefiorio
ante el galante escobilleo que le ofrece su compafiero.

Mientras se suceden los movimientos, los guitarreros suelen acompa-
nar a los bailarines con ciertas voces que, lejos de ser de mando, son su-
gerencias dichas con mesura para no romper el hechizo del poema coreo-
gréfico. Entonces se escuchara un “adentro’, “a la segunda” y tal vez con la
delicadeza de un piropo, “a la vuelta, donosa”

Ademads de danza, la cueca también es canto en el que la melodia siem-
pre se apoya en tonalidades mayores. Los cuyanos preludian dicho canto
tejiendo bellos “punteos” que, con ritmo de 6/8, enmarcan las guitarras de
acompanamiento.

Las letras de las cuecas tradicionales fueron creadas en forma de segui-

63 Diario “El Mercurio” del 19 de febrero de 1842.
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dillas, es decir cuartetas en que los versos impares tienen siete silabas y los
pares cinco. En Volcéan de la Estanzuela, dofia Idelfonsa de Aguilar cantaba
una cueca con estos versos a principios del siglo XX%:

De Buenos Aires vengo
no traigo plata,

pero trigo narices

para las natas.

Al pasito, al pasito,

no te apresures

que el amor que me quiere
quiero que dure.

Esa nina que baila,
baila en ayunas,
maten una gallina
y delen las plumas.

A la mar tiré un tiro

y cay0 en la arena,
donde no hay morocha
no hay cosa buena.

En Marmol Verde se conocieron estas coplas con las que se cantaba la
cueca en 1921%:

En el Brasil hay rosas
también espinas.

No hay muchacha més linda
que la argentina.

Con el cigarro de hoja
comparo el mundo
porque todo se vuelve
cenizay humo.

64 “Catédlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921.
Leg.152- Volcan de la Estanzuela - Maestra Rosa O. de Suarez -Esc.211.

65 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
154 - Marmol Verde - Maestro Zoilo Toledo - Esc. 195.
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Arribita, arribita

dicen las ninas.

Para qué son los hombres
si no se animan.

Si de cristales fueran
los corazones
claritas se varian

las intenciones.

Muchas veces la cueca se interrumpe al grito de “jAro, aro!”. Entonces
se deja de bailar y cantar y alguien ofrece un trago a cantores y bailarines.
Porque hacer un “aro” significa decir “Paren la musica que esto merece un
brindis”.

Es una manera de retribuir a los artistas y de compartir la alegria. Esta
expresion tan cuyana es herencia andaluza que invitaba con el viejo dicho:
“Vamos a echar algo por el aro!’; en el que el “aro” alude a la boca de los que
comparten el brindis®.

La cueca, como canto y como baile, tiene plena vigencia en San Luis,
Mendoza y San Juan y es constantemente recreada por compositores, can-
tores, instrumentistas y bailarines que encuentran en ella la maxima expre-
sion de la danza cuyana.

66 Dato recogido por la Prof. Elena de Macias - Instituto Cuyano de Investigacion y Divulgacion del Folklore.
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EL GATO

“No hay cueca sin gato’; dicen nuestros criollos ya que es costumbre
de los cuyanos bailar un gato después de una cueca. Desde Las Huertas el
maestro Pascual Funes informa acerca de esta costumbre®’:

(...) existe la costumbre de que ningtin bailarin o danzante
que baile un gato podra dejar de bailar la compaifiera que es
la cueca, pues sino lo hace, debe una multa, la cual consiste
en que el infractor pague generalmente unos litros de vino,
algtin ‘relleno’ o cosas por el estilo. (Funes, 1921).

Esta danza, que se difundié en gran parte del territorio argentino y que
en la actualidad tiene plena vigencia, nacié en el Rio de la Plata para acom-
panar con musica las seguidillas espanolas, coplas picarescas en las que se
alternan versos de siete y cinco silabas:

El gato de mi casa
es diferente;
debajo de la cola
tiene los dientes.

Del infierno adelante
doscientas leguas

voy a construir un rancho
para mi suegra.

En sus comienzos fue llamado “Mis - Mis” y “Perdiz’, nombres que sur-
gian de palabras contenidas en algunas viejas estrofas con que se lo can-
taba. Luego estas denominaciones cayeron en el olvido. En las provincias
cuyanas se lo conocié como “Bailecito’, lo que originé confusiones con el
baile nortefio del mismo nombre, hasta que la denominaciéon también que-
do6 en el olvido.

Desde El Arroyo, la maestra Clarisa Esley Sdnchez envia en 1921 estos
versos con el titulo de Bailecito®:

Dices que no me quieres

67 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
54 - Las Huertas - Maestro Pascual Funes - Esc. 150.

68 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
46 - El Arrollo - San Martin - Maestra Clarisa Esley Sanchez - Esc. 192.
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y €so es mentira.
;Coémo si no me quieres
no te retiras?

Vuela la perdiz madre
;Qué te parece?

Que el arbol que se seca
yano florece.

Panuelo colorado

color de antojo.

;Dénde estard mi duefio?
Blanquiando el ojo.

Esa nina que baila
merece un dote

y el que baila con ella
cincuenta azotes.

El gato se bail6 tanto en los salones como en los galpones y fue tal la
simpatia que desperté en todos los ambientes que supo ganarse el cora-
z6n del pueblo, llegando a alternarse con la solemnidad del Cuando y la
gracia del Pericon.

Asi, todas las danzas criollas expresan pretendido amor a través de
las coreografias y el canto que las acompafian. También el gato, con la
gracia y picardia que lo caracteriza, hace galas del amor®:

Amante por amante,
duetio por dueno,
como tuyo mandame,
Nno como ajeno.

Pero nunca falta una comedida advertencia:

Nina, no te enamores
de hombre tan largo,
que precisa escalera
para besarlo.

69 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
16 - Estancia - Maestro Sixto Barbosa - Esc. N2 89.
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En nuestro pais la presencia de este baile estd documentada desde co-
mienzos del siglo XIX por numerosos viajeros, escritores y costumbristas
que lo mencionan en sus apuntes. En nuestra provincia, el dato més anti-
guo de su arraigo lo proporciona Issac Strain quien, en su libro Viaje a las
provincias argentinas (1849), menciona haberlo visto bailar en San Luis.

Con respecto a su coreografia, el gato es un baile sencillo, 4gil, alegre y
escurridizo que va enhebrando vueltas y giros, zapateos y zarandeos donde
los bailarines lucen su gracia y habilidades. En gran parte del pais se lo ha
bailado con un giro luego de la vuelta entera inicial; en San Luis, Mendoza y
San Juan en cambio se prefirié bailarlo con doble giro, siendo ésta la carac-
teristica del gato cuyano.

En San Luis se bailé también una variante de este baile llamada “gato
encadenado” que, segun el informe enviado en 1921 desde Bella Vista por
la maestra Dolores O. de Suarez “es bailado entre cuatro, semejante al gato
entre dos, lo tinico que se cruzan y cambian de comparieros””.

También en ese ano desde Marmol Verde informa el maestro Zoilo To-
ledo refiriéndose al gato™:

Este baile también puede hacerse encadenado para lo cual
es necesario que participen dos parejas y se diferencia del
gato en que en las cruzadas forman cadenas y en que los
caballeros van cambiando compariera (Toledo, 1921).

En cuanto a su musica, el gato tradicional presenta un ritmo de 6/8
y su melodia se apoya siempre en tonalidades mayores que, como ya se ha
dicho, son heredadas del canto andaluz.

Si es cantado, los intérpretes suelen intercalar con el canto un recitado
de cuartetas picarescas, llamadas “dichos del gato’, con la finalidad de ani-
mar la fiesta y alentar a los bailarines:

Para bailar el gato
han de ser cuatro:
mazamorra con leche,
cucharay plato.

Ese mozo que baila
con tanta gracia

70 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
150 - Marmol Verde - Maestro Zoilo Toledo - Esc. 195.

71 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
154 - Marmol Verde - Maestro Zoilo Toledo - Esc. 195.
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Se parece a un pavo
que tengo en casa.

Ese mozo que baila,
baila en ayunas.
Maten una gallina,
delen las plumas.

Esa nina que baila
pollera overa

ha de ser mi comadre
aunque no quiera.

Esa nina que baila
merece un beso

y el que la acompana
que muerda un hueso.

Esa nina que baila
me ha enamorado,
ojala todala noche
siga bailando.

En ocasiones, eran los propios bailarines quienes expresaban los di-
chos:

Vidita de mi vida,
zapatia fuerte,

a ver si nos convidan
con agua ardiente.

Vidita de mi vida,
qué es lo que quieres,
si es quitarme la vida,
aqui me tienes.

No obstante, la caracteristica mds atrayente del gato cuyano es alter-
nar el baile con relaciones, que son cuartetas recitadas por los bailarines
en una pausa que se efectia al finalizar la primera parte. En ellas el varén
dirige a su compafera casi una declaraciéon de amor o una galanteria, a lo
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que la mujer contesta unas veces con amor correspondido, otras con burla
o con picaresco desprecio. En otros casos lo hace con una velada condes-
cendencia, sin llegar a perder el recato.

Antiguamente, si en alguna circunstancia la bailarina no querfa o no
podia contestar la relacidn, les encargaba a alguno de los presentes para
que lo hiciera en su nombre. Este representante recibia el nombre de “per-
sonero” Esta modalidad que particulariza al “gato con relaciones” quedo
como legado del Pericon en el que, después de la rueda grande, cada pareja
se ubica en el centro para decir una relacion.

Fieles a su estructura de copla, las relaciones son capaces de expresar
en cuatro versos y en lenguaje sencillo la profundidad del sentir y la gracia
del pensamiento de los bailarines. A continuacion, se transcriben algunas
relaciones conocidas en la provincia de San Luis en las que, ante las expre-
siones galantes del hombre, la mujer declara amor correspondido:

El: La naranja naci6 verde
y el tiempo la maduré.

Mi corazén nacio libre

y el tuyo lo cautivo.

Ella: Qué dichosa es la violeta
cuando esta por florecer.

Qué dichosa seré yo

cuando esté en tu poder.

El: El naranjo del cerro
no da naranjas,

pero da los azahares
de mi esperanza.

Ella: Planté una rosa en mi casa
y también planté un clavel.

En el cerro del Gigante

tengo todo mi querer.

El: Tengo un apero de plata
que es de lindo jhay que ver!
tengo una hermosa tropilla
pero no tengo mujer.
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Ella: Y yo tengo un rancho viejo
como para hacer un nido

y en este mundo me aburro
porque no tengo marido.

El: ;Qué le diré a esta joven
que le convenga mejor?

Le diré que es una rosa

de los jardines de amor.

Ella: ;Y qué le diré a este joven
que me ha tratado de rosa?

Le diré que es un clavel

que de lindo se deshoja.

El: Si tu pecho fuera carcel
y tu boca calabozo,

siyo fuera prisionero

iqué prisionero dichoso!

Ella: Las estrellas del cielo
son ciento doce

y con las de tus ojos
ciento catorce.

En algunas relaciones conocidas en la provincia de San Luis, a pesar
de las expresiones galantes del hombre, la dama contesta con burla o con
desdén:

El: Me gusta la cinta verde

y también la cafecita.

Me han dicho que and4s muy bien
con uno de acé cerquita.

Ella: Me gusta la cinta verde
y también la colorada.
Afile con quien afile

avos no te importa nada.

El: Nifa de los ojos negros
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y de labios colorados;
tus padres serdn mis suegros,
tus hermanos mis cunados.

Ella: Pero miren este mozo,
yo no lo puedo entender.
No tiene ni pa’ camisa

y anda buscando mujer.

El: En la puerta de mi casa
hay un clavel florido.

Si no te casds conmigo

no has de tener buen marido.

Ella: Lo del clavel y el marido
Nno son cosas muy seguras.
Pa’ semejante candil

mas vale quedarse a oscuras.

El: Dicen que las mozas
son dulces como caramelo
Y YO, COmo soy amargo,
por una moza me muero.

Ella: Desde que te vi venir
te conoci en el apero.
Gallo de tan pocas plumas
no canta en mi gallinero.

El: Quisiera ser mariposa
y volar de flor en flor
para poder algun dia
posarme en tu corazon.

Ella: Son floridas sus palabras
y muy justas sus razones,
pero sabra que he dispuesto
Nno querer a mancarrones.

QO
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EL PAJARILLO

Es una antigua danza netamente puntana que en la actualidad se en-
cuentra casi extinguida y que goz6 de gran popularidad en el pasado. Fue
recogida por el folklorélogo Carlos Vega en la localidad de Carpinteria, ubi-
cada en la cuesta occidental de los Comechingones. Alli obtuvo informa-
ciones proporcionadas por don Gregorio Romo, un anciano centenario de
la zona, quien la habf{a visto bailar a mediados del siglo XIX:

Es una danza muy sencilla que, por su ritmo y estructura,
puede considerarse una variante del gato y, por la similitud
del nombre y de la coreografia, es posible que esté ligado al
Pajarito, danza que se bail6 en Perd por la misma época que
se conocio el Pajarillo en San Luis (Vega, C., 1952).

La letra recordada por don Gregorio Romo coincide con la estructura
poética de la letra del gato, es decir que estd compuesta por cuartetas en las
que el primero y tercer verso tienen siete silabas y el segundo y cuarto cinco
silabas:

No pases pajarillo
por el duraznal.

Si pasas, picas, pecas
pecado mortal.

No pases pajarillo

por el duraznal,

que acecha el enemigo
pensando en tu mal.

La Encuesta Nacional del Magisterio de 1921 proporciona escasos da-

tos acerca de esta danza, lo que hace pensar que mucho tiempo antes ya
habfia perdido vigencia en toda la provincia.
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Horors ol Torrs:

“EL PAJARILLO”
Obra de la artista plastica argentina Aurora P. de Torras (1935)

La escena representa el segundo compas
De la esquina en la coreografia.
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LA CALANDRIA

Esta danza es autdctona de San Luis y en la actualidad ha sido practi-
camente olvidada. Al igual que el Pajarillo, su musica y coreografia han sido
recopiladas por el destacado folklordlogo argentino Carlos Vega, quien ob-
tuvo informacién sobre las mismas de don Gregorio Romo en la localidad
de Carpinteria. En cuanto a la musica, puede ser considerada una variante
del gato ya que conserva el mismo ritmo, pero a diferencia de éste, en la
Calandria se canta en los zapateos.

Don Gregorio dijo haberla aprendido entre los anos 1855y 1860 y re-
cord¢ haberla ejecutado por ultima vez en 1920 en Cortaderas. La letra de
la Calandria proporcionada por este informante es la siguiente:

Soy como la calandria
que no sosiega,

que no sosiega

hasta llegar al puerto
donde navega,

donde navega.

Sali sapito de la laguna.

;Quién te gobierna? Nazario Luna.
Sali sapito de la alacena.

;Quién te gobierna? Pancho Jijena.

La Calandria tuvo gran apogeo en la provincia de San Luis en la segun-
da mitad del siglo XIXy, segin informa la Encuesta Nacional del Magisterio

de 1921, se bail6 en Piedra Blanca, Arroyo de Vilchez, Chilcas, Rio Grande,
El Recuerdo, Cerros Largos y Ojo del Rio.

OO
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EL GAUCHITO

Es una vieja danza que antiguamente se bailé en Cuyo y también en
las provincias del noroeste argentino. En la actualidad tiene muy poca vi-
gencia. La versién cuyana fue recopilada por el misico mendocino Alberto
Rodriguez y la catamarquena, por don Andrés Chazarreta.

El Gauchito guarda cierta semejanza con la zamba en cuanto al ritmo
y el uso del pafiuelo. Tuvo auge en el siglo pasado, siendo bailado por crio-
llos alistados como granaderos en el Ejercito Libertador. La letra con que se
canta alude siempre a la vida, costumbres, actividades y sentimientos del
gaucho. En una version patriotica, dice ast:

Estando de centinela
me vienen a relevar
veinticinco granaderos
un cabo y un oficial.

Estando de centinela

me acordé de tus amores
y sali desesperado

al campo por unas flores.

El maestro Luis Ger6nimo Lucero, que ademés de docente fue buen
‘guitarrero, recogid estos versos con que se cantaba “El Gauchito” a princi-
pios del siglo XIX por las cercanias de Nogoli™:

El gauchito estd muy mal
su novia lo viene a ver.
Como él ha querido a otra
ellanolo va a querer.

No le vaya a suceder

lo que a mi me ha sucedido,
por querer mujer ajena

casi la vida he perdido.

En la provincia de San Luis el Gauchito fue bailado en Rio Grande, Pozo
del Tala, Estancia Grande, El Recuerdo, ciudad de San Luis, Anchorena, El

72 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.77-
Maestro Luis Jerénimo Lucero - Esc. Ambulante “E”.
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Morro, Yulto, Pozo Cavado y Volcén de Estanzuela™.

OO

73 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921.
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EL SERENO

Es una antigua danza de la regién cuyana que, por su ritmo 4gil y cons-
tante, pareciera evocar el retumbo de los tambores indigenas. Algunos
investigadores sostienen la hipdtesis de que su origen se halla en ciertas
danzas aborigenes y que primitivamente se llam¢ el Malén o la Indiada.
El sereno es una danza alegre, plena de picardia en la que los bailarines se
lucen con provocaciones y desplantes, galanteria y desdén.

En cuanto a la letra, siempre se hace referencia a ese personaje tipico
de los tiempos de la colonia, el sereno, que por las noches recorria las calles
observando, vigilando, cantando las horas y anunciando el estado del tiem-
po y también matizando su trabajo con graciosas actitudes. Una conocida
version de El Sereno es la siguiente:

El sereno de mi calle
cuando se larga de farra
es seguro que se halle
cantando con su guitarra.

El sereno con la noche

la noche con el sereno
parece que hacen derroche
bebiendo vino del bueno.

La Encuesta Nacional del Magisterio de 1921 no registra informacion
alguna acerca de esta danza, lo que nos permite deducir que en las prime-
ras décadas del siglo pasado ya habia perdido vigencia.

OO
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LA JOTA PUNTANA

La Jota es herencia dejada por los espafoles, quienes la bailaban en
épocas de la Conquista evocando las romerias y festejos populares de Ara-
gon, Navarra y Valencia, en la lejana peninsula. Segun el investigador Car-
los Vega este baile llegé a nuestro pais a mediados del siglo XIX y luego, al
ser adoptada por los pobladores de este suelo, tom6 caracteristicas criollas.
Qued¢ arraigada en el centro del pais como Jota Cordobesa y como Jota
Puntana, dos versiones que tienen similitud en la musica y en la coreogra-
fia, pero que se diferencian en la letra con que se las canta.

La documentacién de la “Coleccion de Folklore” del afio 1921 contiene
un informe que bajo el titulo de “Ceremonias con que se solemnizan algu-
nos acontecimientos” envia desde Las Huertas el maestro Pascual Funes.
Refiriéndose a la terminacion de las novenas que en honor a la Virgen o a
un Santo milagroso se realizaban en el lugar, expresa:

Terminando el rezo, cada uno tiene que arrodillarse frente
al altar improvisado y “tomar gracias’, es decir besar los pies
del Santo. Comienzan luego los preparativos para el baile,
que es lo més interesante del caso. El musico contratado de
antemano o cualquiera que sepa la guitarra, desinteresada-
mente deja oir los preludios de un canto para los duefos
de casa. Empieza luego el baile, siendo los bailes preferidos
el gato, la cueca, el correntino, la jota y otros bailes criollos
(Funes, 1921).

La investigadora sanluisefia Dora Ochoa de Masramon, al ocuparse de
la jota puntana en su libro “Folklore del Valle de Concardn’, comenta que
este baile es recordado con verdadero regocijo en el norte de la provincia:

Ha sido la danza obligada en los bailes de carnaval de los
pueblos mds importantes del Valle, del baile que se iniciaba
al terminar el corso de la noche, ese corso oloroso a cam-
po porque su trayecto estaba tapizado de hinojo fresco. El
perfume del hinojo asociaba el recuerdo del carnaval y el
carnaval al de la jota (Ochoa, 2011).

El baile se acompanaba con guitarras, acordedn y canto de cuartetas
como estas que nos recuerda la citada escritora:

Esta es la jota sefiores
salgan todos a bailar,
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el que no baile esta jota
puede mandarse a mudar.

Este baile de la jota

no lo quisiera cantar,
porque se me representa
un pasado carnaval.

La mencionada investigadora también recogi6 estos versos con que
don Eligio Mora (de 85 afios en 1960) cantaba la jota en El Descanso™:

Viniendo de Buenos Aires,
pasando por la Punilla,
vide bailar esta jota

a una prima hermana mia.

Esta es la jota, sefiores,
salgan todos a bailar;

el que no baile esta jota
puede mandarse a mudar.

Don Eligio Mora también conocia otra version de la Jota™:

Viniendo un dia de Chile
pasando por Tucumén
ensillé una mula muerta
y no me pudo voltear.

Esta es la jota "e mi agiiela
salgan todos a bailar.

Sino bailan esta jota

mi agiiela se va a enojar.

Aunque se nutrio de raiz espanola, nuestra jota criolla adquiri6 un rit-
mo valseado, tal vez por ser danza de pareja enlazada, lo que le confirié un
carécter propio e inconfundible. En la provincia de San Luis este baile esta
documentado en Lafinur por el maestro Regino Ruiz Ferndndez™y también

74 Ochoa de Masramén, Dora. (2011). “Folklore del Valle de Concaran - Cantares Histdricos de la Tradicion Puntana”.
Editorial San Luis Libro.

75 Recogido por la escritora Dora Ochoa de Masramon.
76 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921.
Leg. 132- Lafinur - Maestro Regino Ruiz Fernandez - Esc. 22.
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en nota anterior Balde de Escudero por el maestro Zoé Fernandez quien en
1921 escucho cantar la jota a don Isidro Riquelme con estas coplas™:

Esta es la jota sefiores,
salgan las nifas al baile,

la que no quiera salir
puede mandarse a cambiar.

Este baile de la jota

no lo quisiera tocar
porque se me representa
un bajo de carnaval.

Un domingo de manana
me invitaron a almorzar
una mazamorra cruda

y la paja por volar.

Anoche sofié un sueno
qué sueno tan verdadero,
soné que te estaba dando
agua del Rio Tercero.

OO

77 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
52 - Balde de Escudero - Maestro Zoé Fernandez- Esc. 162.
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EL TRIUNFO

Esta danza, cuyo ritmo y tonalidades son similares a las del malambo,
se difundié en el siglo XIX en gran parte del territorio argentino, principal-
mente en Tucumaén, Cuyo, el centro del pais y en la regiéon pampeana. Sur-
gi6 poco tiempo después que naciera la patria como homenaje al triunfo de
nuestras armas y puso de manifiesto el sentimiento de libertad que anima-
ba alos criollos.

Segun algunos investigadores el Triunfo ha sido nuestra primera danza
nacional, antes que el Pericon. Este pas6 a representar a los argentinos afios
mads tarde, cuando a las numerosas figuras de su coreografia se les agregd la
que forma con los pafiuelos celestes y blancos el pabellén nacional.

La siguiente es una antigua letra de carécter patriotico con que se can-
taba el Triunfo en muchas provincias argentinas:

Boleadorasy lazo
alfajor y corva

pa’ tuitas las naciones
que nos estorban.

Este es el triunfo gaucho
triunfo en la guerra

que libertad nos diera
en nuestra tierra.

En la provincia de San Luis, el Triunfo tuvo arraigo en gran parte del
territorio y se halla documentado en Los Lobos, Piedra Blanca, Rodeo de
Cadenas, San Antonio, Cortaderas, Alameda, Rio Grande, Pozo del Tala,
Fortuna, Balde de Azcurra, Yulto, Ojo de Agua, El Arenal, Cerros Largos,
Carolina, Banado de Cautana, Pampa Grande, San Martin, Santa Clara, ciu-
dad de San Luis y San Pablo™.

En San Antonio se lo cantaba con estos versos™:

Este es el triunfo nifias
de las mujeres.

Qué bonito lo bailan
cuando ellas quieren.

78 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” - Tercera serie - Tomo IV N2 3 - San Luis - Afio 1937.
79 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
24 - San Antonio - Maestra Vicenta Burgos Esc. N2 198.
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Este es el triunfo nifas
de los peruanos
donde sucumbieron
los colombianos.

En la actualidad el Triunfo sigue vigente en Cuyo y en las provincias del
centro del pais, manteniendo las caracteristicas de antafio.

OO
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EL CORRENTINO

A pesar de su nombre, este baile no es originario de Corrientes ni se
ha conocido en el litoral argentino. Tanto por su musica como por su letra
puede considerarselo emparentado con el gato ya que su ritmo es similary,
al igual que éste, sus estrofas tienen la estructura de la seguidilla.

Con estos versos cantaba El Correntino don Calixto Benites en Piedra
Blanca, allé por la segunda década del siglo XX, a los 90 afios de edad®:

Para arriba me fuera
de buena gana

a comer cafia dulce
con las paisanas.

Esta cuerda que suena
tiene destino.
Y a este baile le laman
el correntino.

Por esa misma época, en Balde de Escudero, el correntino era entona-
do con las cuartetas que siguen®":

Esta cuerda que suena
tiene destino
y a este baile le llaman
el correntino.

En el quebracho ralo
pari6 una cabra cuatros
cabritos moros y un
malacara.

En cuanto a la coreografia de esta danza, la maestra Dolores O. de Sué-
rez proporciona desde Bella Vista algunos datos acerca de la forma en que
alli se la bailaba en 19215

80 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
51 - Piedra Blanca - Maestra Magdalena Fernandez - Esc N2 154.

81 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
52 - Balde de Escudero - Maestra Zoé Fernandez - Esc. N2 162.

82 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
150 - Bella Vista - Maestra Dolores O. de Sudrez - Esc. 226.
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El correntino es baile entre cuatros personas semejante al
gato encadenado, pero en ese no se cambian de lugar, sino
que dan vueltas en el mismo sitio y hacen castafietas des-
pués de terminado el canto (O. de Suérez, D.,1921).

En la provincia de San Luis estd documentado en Los Lobos, Rodeo
de Cadenas, Anchorena, Las Palomas, Piedra Blanca, Balde de Escudero,
Arroyo Vilchez, Las Lagunas, Chilcas, Pizarra de Bajo Veliz, Pozo del Tala,
Rincén del Carmen, Cerros Largos, El Chorrillo, Pampa Grande, Bella Vista
y Santa Clara®.

En la actualidad ha perdido vigencia.

83 “Catélogo de la Coleccién de Folklore” - Tercera serie - Tomo IV N2 3 - San Luis - Aiflo 1937.

144



El Folklore Musical de San Luis

LA REFALOSA

Esta vieja danza tuvo gran popularidad en Argentina, Chile, Pera y
Uruguay en las primeras décadas del siglo XIX. Se cree que naci6 en Lima,
la principal ciudad de la América virreinal; desde alli pas6 a Chile para en-
trar luego en Cuyo y difundirse en todo el territorio de la patria.

Su coreografia se caracteriza por los deslices que el bailarin muestra
en el paso y que representan un avance audaz del mozo hacia la nina para
lograr su amor; este desplazamiento es el que da nombre a la danza.

El movimiento de “refalar” en el baile fue el origen de la triste fama que
esta danza adquirié en tiempos de Rosas, ya que “Refalosa” fue el nombre
que la mazorca adoptdé para referirse a “pasar a degiiello.” Los mazorqueros
solian acompanar con su canto estas précticas atroces.

Por el informe del maestro Luis Gerénimo Lucero, Primer Premio en la
Encuesta Nacional del Magisterio de 1921*, podemos deducir que a prin-
cipios del siglo XX esta danza ya no se bailaba en San Luis, sino que solo
era recordada por gente afiosa. Por esa época este distinguido docente se
desempenaba en una escuela ambulante, lo que le permitié conocer una
vasta zona de la provincia y recoger datos que luego volc6 en un amplio y
valiosisimo trabajo. Dice el citado maestro: “Me explican que la refalosa se
bailaba casi aparente a la cueca” (Lucero, L. G., 1921).

Y mas adelante, refiriéndose a la letra con que se la canta, don Luis Ge-
ronimo Lucero agrega que los cantores “usan acomodarle cualquier cuar-
teta a gusto del guitarrero” (Lucero, L. G., 1921). Esto nos hace suponer
que, como en otros casos, el canto vivié mas que la danza en la memoria
popular.

Este baile ha sido documentado en las siguientes localidades: San Jer6-
nimo, Anchorena, Las Palomas, Estancia, San Antonio, Las Chacras, Piedra
Blanca, Balde Escudero, Candelaria, Arroyo Vilchez, Carpinteria, Las Lagu-
nas, Rio Grande, Pizarra de Bajo Véliz, Pozo del Tala, Balde de Azcurra, El
Recuerdo, Ojo del Rio, Santa Rosa, El Morro, El Chorrillo, Pozo Cavado, San
Martin, Bella Vista, Volcan de Estanzuela, Santa Clara, San Pablo, Los Lo-
bos, Estacién Donado y Chilcas®.

En Piedra Blanca don Calixto Benites, de 90 anos de edad, cantaba esta
Zamba Refalosa en 1921%¢:

84 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
77- Maestro Luis Gerénimo Lucero- Esc. Ambulante “E”.

85 Catdlogo de la Coleccidn de Folklore - San Luis- Fac. de Filosofia y Letras - Univ. De Bs. As. - Afio 1937.

86 “Catdlogo de la Coleccidn de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
51 - Piedra Blanca - Maestra Magdalena Fernandez - Esc. 154.

145



Maria Teresa Carreras de Migliozzi

Por all4 va una bala
por el callejon
matando las viejas
dejando el montén.

Por allé va otra bala
por la canadilla
matando a las viejas
y dejando a las nifas.

Senor comisario

deme otra mujer

que esta que me ha dado
no sabe coser.

Ala zamba refalosa

ya me, ya me refalé.

Ahora zamba y como no.

Ven a mis brazos que tuyos son.

Por all4 va una bala
por el callejon
matando las viejas
con un varjon.

Alld va una bala
por el tajamar
dejando las viejas
todas en tendal.

Sefnor comisario

deme otro marido

que este que me ha dado
no duerme conmigo.

Ala zamba refalosa

ya me, ya me refalé.

Ahora zamba y c6mo no.

Ven a mis brazos que tuyos son.
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En el Volcan de Estanzuela don Martin Alaniz cantaba estos versos de
la Refalosa, los que habia aprendido escuchando a viejos cantores de la

zona®”

Bienhaiga la piedra lisa
que en ella me refalé.

Y bienhaiga la nifa linda
que de ella me enamoré.

Un negro se cay6 en un pozo
y otro negro lo sacé.

Viene otro negroy le dice
decime quien te empujd.

Alld va la bala

dejala venir.

Soy hombre valiente
no temo morir.

La zamba refalosa
y la refalosa zamba.
Ahora voy con valor

veni a mis brazos que tuyo soy.

OO
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LA MARIQUITA

Es una antigua y primorosa danza originaria del Peru que llegé a Cuyo
por la ruta andina, difundiéndose luego en el norte y centro del pais. Danza
de una o de dos parejas, La Mariquita se baila con pafuelos y al final se pue-
den hacer castanetas. Por su ritmo calmo y por sus moderados movimien-
tos tiene cierta semejanza con la Huella, danza caracteristica de la llanura
pampeana.

La Mariquita también fue conocida en la zona rural bonaerense donde
se la vio bailar en reuniones populares acompanada por el canto:

Mariquita muchacha,
Mariquita muchacha,
Mariquita muchacha,
guisame un pollo, guisame un pollo.

Y verés con el gusto
y verds con el gusto
y verds con el gusto
que me lo como, que me lo como.

Es posible que esta danza haya sido introducida a nuestro pais por el
Ejército Libertador luego de conocerla en el Pert, ya que el general del Ejér-
cito Peruano Guillermo Millar escribe en sus Memorias:

Antes de la entrada de los patriotas no eran muy frecuentes
los bailes en Lima. Cuando el general San Martin estableci6
su cuartel general en aquella ciudad, tenia reunién en el pa-
lacio una vez por semana. Al principio las seforas, que solo
tenian costumbre de bailar Minuetes. Fandangos, Mariqui-
tasy Guachambes, no estaban al corriente en Contradanzas
(L. de Piordo, C. P,, 1951).

En la provincia de San Luis goz6 de gran popularidad en el pasado. En
los umbrales del siglo XX pobladores afiosos atun la recordaban en Piedra
Blanca, San Antonio, Chanares, Carpinteria, Chilcas, Pozo del Tala, Cerros
Largos, ciudad de San Luis, San Pablo y Estacién Donado®.

En Piedra Blanca don José Ogas, a los 96 anos, la cantaba asi a comien-

88 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” - Tercera serie - Tomo IV N2 3- San Luis - Afio 1937.
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zos del siglo XX®:

Mariquita muchacha,
Mariquita muchacha,
Mariquita muchacha,
tu madre viene, tu madre viene.

Echale una mentira,
echale una mentira,
echale una mentira,

antes que llegue, ante que llegue.

En la actualidad este baile carece de vigencia.

OO
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LOS AIRES

Es una danza alegre que goz6 de gran popularidad en la mayor parte
del territorio argentino a mediados del siglo XIX. Sela conocié también con
el nombre de “Relaciones” por poseer la caracteristica de alternar el baile
con relaciones que intercambiaban el hombre y la mujer; para recitarlas se
interrumpe la musica dos veces en cada parte del baile.

En su trabajo Las danzas de nuestras abuelas,Vicuna Mackenna afirma
que entre 1830 y 1840 La Perdiz y Los Aires eran danzas muy populares:
“El Aire era bailado en el aire como la Perdiz y cada zapateo daba luz a una
graciosa estrofa a manera de reto y seguia el didlogo y el baile hasta el fin”
(Vega, C.,1936).

En la provincia de San Luis, segun los informes contenidos en la
encuesta de 1921, esta danza fue conocida en Los Lobos, Las Palomas,
Estancia, Cortaderas, Rincén del Este, Carpinteria, Las Lagunas,
Sololosta, San Francisco, Pozo del Tala, Cerros Largos y Villa Mercedes®.

En su estancia, don Eusebio Mendoza, de 68 anos de edad, recordaba
estos versos de Los Aires a los comienzos de 1900°":

En la puerta de mi casa
tengo una piedra verdosa,
con un letrero que dice
“Principio tienen las cosas”.

Principio quieren las cosas,
pero las han de principiar
que las nifias a los mozos
les entreguen su voluntad.

En la puerta de mi casa
tengo una toalla colgada,
tiene un letrero que dice
“Respete que soy casada”

Yo soy Eusebio Mendoza,
hombre que maneja la espada,
y estoy dispuesto a querer
viuda, soltera y casada.

90 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” - Tercera serie- Tomo IV N2 3- San Luis -Afio 1937.
91 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
16 - Estancia - Maestro Sixto Barboza - Esc. 89.
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Desde Villa Mercedes la maestra Maria Zalazar Pringles aporta datos
acerca de esta danza que tuvo gran arraigo en la zona. La docente realiza la
siguiente descripcién de Los Aires®:

Se coloca la pareja uno frente a otro. El guitarrero empieza a cantar:
‘Aires, aires, aires y una relacion para el baile’ Después de ser entonada,
sigue la guitarra sola. Los bailarines se hacen una “venia” y con paso de
‘gato’ acompanado de castafietas, describen un circulo pasando uno para
un lado y otro para otro, hasta llegar a su lugar de partida. Entonces la gui-
tarra calla y el joven dice una relacidn:

En vano te has de extender
como verdolaga en huerta,
alalarga o ala corta

has de correr por mi cuenta.

Ella contesta:

Ni a la larga ni a la corta

no he de correr por tu cuenta
te has de quedar tironeando
COMO perro en vaca muerta.

La guitarra empieza nuevamente, los bailarines bailan otra vuelta
como la primera y parados uno frente a otro cada uno en su lugar, el joven
dice otra relacién:

:Ves aquella nube negra

que viene cubriendo el monte?
Ahi te traigo retratada

orejas de guardamonte.

Contestando la muchacha:

Esa relacion que me has echado
se te ha caido madura,

orejas de chancho flaco

traza de arafia peluda.

Termina asi el baile; puede bailarse también con dos parejas en vez de

92 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
170 - Barrio Las Mirandas - Mercedes - Maestra Maria Zalazar Pringles - Esc.38.

151



Maria Teresa Carreras de Migliozzi

una (Zalazar, M., 1921).

En Rincén del Este don Faustino Ferndndez recordaba Los Aires en
1921, cuando tenia 86 afios: “Antiguamente era un baile muy usual y diver-
tido, el que se bailaba acompanado de guitarras y callaba la musica para
decir relaciones”®. Don Faustino revivia estas relaciones que intercambia-
ban los bailarines:

Voy a bailar estos Aires
por ser la primera accion.
Por ser los primeros aires
que bailo con relacién.

Voy a bailar estos aires

ala moda de Buenos Aires.
Si no me caso con este

no me caso con nadies.

En la actualidad esta danza carece de vigencia en la provincia de San
Luis, es decir que pertenece al Folklore musical histérico.

OO

93 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
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EL CARAMBA

Este baile, del cual se desconocen los origenes, tuvo gran difusién en
el interior del pais a mediados del siglo XIX. En la provincia de San Luis se
lo bail6 en Estancia, Mercedes, Chanares, Cochequingén, Cortaderas, Los
Roldanes, San Francisco, Pozo del Tala, Carolina, Estancia, Yulto, ciudad de
San Luis y el Pueblito®.

La maestra Maria Bernarda F. de Busico informa desde Mercedes en
1921 refiriéndose a esta danza®:

Formadas las parejas, el musico pulsa la guitarra y canta los siguientes
Versos:
Caramba me pides
caramba te doy.
Bailen el caramba
porque ya me voy.

Dime, dime, dime,
dime la verdad,
para yo quererte
con seguridad.

Ay, que si, que si
ay, que si, que no,
amor hallaras
pero en miya no.

En cuanto a su coreografia, consistente en una sucesion de giros y me-
dias vueltas, la docente mencionada refiere a la forma en que se bail6 el
Caramba en la provincia de San Luis: “Al mismo tiempo los danzantes se
mueven al compdas de la musica, haciendo castafietas y cambiando de lu-
gar, alternando estas figuras con el escobillado. Termina el baile cuando el
musico ha cantado todos los versos” (F. de Busico, M. E,, 1921).

OO
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EL MAROTE

Existe documentacion de que esta danza fue bailada en nuestra pro-
vincia en Anchorena, San Antonio, La Cumbre, Pozo del Tala, cuidad de San
Luis, Cruz Brillante, El Guanaco, El Arenal, Carolina y Fortuna®. A través
de su coreografia los bailarines expresan desencuentros y reconciliaciones,
enojos e indulgencias reiteradas, que finalizan dando paso al amor corres-
pondido.

En La Cumbre, El Marote se cantaba con estos versos que recogi6 la
maestra Rufina P. de Bustos®”:

Ande esta el marote, mi alma,
en la pulperia

tomando aguardiente, mi alma,
hasta el mediodia.

Alli esta el marote, mi alma,
en lo de Aragon
tomando aguardiente y vino
hasta la oracién.

96 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” - Tercera serie - Tomo IV N2 3 - San Luis - Afio 1937.
97 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
27 - La Cumbre - Maestra Rufina P. de Bustos. Esc. 190.
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LA MEDIA CANA

La Media Cafa es una danza que proviene de la antigua Contradanza
espanola, la que a su vez deriva de la Country Dance (danza del campo)
llegada desde Inglaterra a la peninsula. Ya en tierra rioplatense la Contra-
danza espanola dio origen al Cielito, danza madre argentina que dio vida a
otros ritmos criollos como el Pericén y la Media Cafia.

El primero debe su nombre a la presencia del Bastonero (o Pericon)
que dirige las diferentes figuras coreogréficas. En el caso de la danza que
nos ocupa, su denominacién alude a la media circunferencia o “media
cana” que forman los bailarines.

La Media Cana es un baile de conjunto en el que las parejas van rea-
lizando a un mismo tiempo diferentes figuras: giros, puentes, cadenas y
balanceos, acompafnados de castafietas. Estos movimientos se suceden al
compés apericonado de la danza hasta llegar al ritmo &gil de gato o chaca-
rera, para luego retomar el compds inicial y finalizar saludando las parejas
al pablico dispuestas en semicirculo.

En ocasiones los bailarines formaban una circunferencia completa, en
ese caso la danza se llamaba “Cana entera” Esa modalidad debe haberse
conocido en San Luis pues en La Cumbre se entonaban los versos que si-
guen®:

A lamedia cafa
y la cana entera.
Muchachas bonitas
viejas calaveras.

En San Antonio don Claudio Alba, de 80 afios de edad, cantaba la Me-
dia Cana con estas letras®:

Esta media cana

y esta cana entera,
este calzén corto

y esta media de seda.

Usted que me sabe

98 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
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yyo que le sé,
al agua patito

zambuillase y se fue.
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LA PATRIA

Esta antigua danza, ya caida en el olvido, es posible que haya nacido en
el seno de los fogones militares de la llanura bonaerense en tiempos de la
Independencia, cuando los criollos luchaban por consolidar la soberania
de la patria y sus corazones latian al unisono ansiando la libertad. Tanto
su musica como su coreografia ostentan un aire gallardo y marcial que se
manifiesta en el transcurso del baile.

En La Patria los bailarines realizaban movimientos que intentan imi-
tar las acciones militares efectuado avances y retrocesos y colocando por
momentos, a modos de armas, el pafiuelo al hombro. El sentimiento patrio
que recrea la danza condice con los versos que dan inicio a la misma y que
recuerda el “santo y sefia” de la época:

;Quién vive? La Patria.
;Qué gente? Paisanos.
;Quién vive? Sus hijos,
los americanos.

Algunos investigadores de las danzas argentinas ubican a La Patria solo
en Santiago del Estero y Buenos Aires, pero la documentaciéon contenida
en la Encuesta Nacional del Magisterio permite asegurar que también
fue cultivada en Los Chafares y en Fortuna, provincia de San Luis'®. En
Chanares, don Manuel Barroso cantaba La Patria con estos versos'’":

Dicen que la Patria

tiene enemigos como arena.
Si la Patria no me quiere

me paso a la montonera.

Senores bailarines

desen vuelta cara a cara,
quieren ver bailar el baile
de la Patria americana.

En Fortuna, el maestro Lucio Moyano recopil6 las siguientes estrofas
de La Patria, informando que la danza “la bailan una o dos parejas con

100 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” - Tercera serie - Tomo IV N2 3 - San Luis - Afio 1937.
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panuelo y zapateado”'*:

Una pena y otra pena.
Un dolor y otro dolor.
Un clavo saca otro clavo
o de no quedan los dos.

Desgraciado patriota
forma la cuadra.
Batallén de Conesa.
Tropa Formada.

102 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Buenos Aires - 1921. Leg.
92.- Fortuna - Maestro Lucio Moyano - Esc. N2 11.
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OTRAS DANZAS

Muchas otras danzas han enriquecido el folklore musical de San Luis.
Algunas cayeron en el olvido; otras en cambio siguen vigentes tanto en el
ambiente ciudadano como en el rural de San Luis. La Firmeza, El Prado, El
Palito, Los Amores, La Remesura, La Polca, La Huella y El Escondido, entre
otros bailes, han sido también la expresién coreografica del sentir del pun-
tano a la vez que han brindado momentos de solaz, tanto en los salones
como en los fogones.
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CAPITULO 111
LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Para tocar la guitarra,
carino ni querencia,

sino fuerza en el brazo,
mi vida y habilidencia.
(Antigua copla puntana)

CARTA A MODO DE PROLOGO

Querida Cholita:

Cuando me pediste que escribiera el prélogo a la nueva edicién de tu
libro “La Guitarra en la Provincia de San Luis’, de inmediato te dije que yo
no era la persona mas indicada, que habia sefiores escritores con mas ca-
pacidad para hacerlo. Pero cuando insististe diciendo que querias que fue-
ra yo quien lo hiciese, comenzaron a surgir recuerdos y emociones en mi
mente y en mi corazon.

Y evoqué la larga amistad que nos une. Recordé a don Emérito Carre-
ras, tu padre, a dofia Maria Teresa, tu madre, a tu hermano Coco y a vos,
que casi te vi nacer. Y comencé a releer esta obra que dejas para las futuras
generaciones.

Es que no podia ser de otra manera. Naciste escuchando los hermosos
acordes y melodias que brotaban de la guitarra que pulsaba tu padre y vi-
viste rodeada de los mejores cantores y guitarristas de aquella época, aqué-
llos que frecuentaban las reuniones en tu antigua casa de la calle Belgrano,
de las que tantas veces participé. Cantores y guitarristas de ayer, vibrando
sus sonoras guitarras en la tonada, la cueca o el vals serenatero, expresiones
musicales que constituyen el alma de esta musica cuyana que siempre te
acompano.

Tu amor por la guitarray tu alma de docente te hicieron escribir este li-
bro en el que, en base a tus recuerdos, charlas y numerosas fuentes que con
tanto detalle citas, también describes su afinacidn, su ejecucién, evocando
los nombres de conjuntos cuyanos tradicionales ylos de humildes intérpre-
tes de todos los rincones de la provincia, como asi también los de artesanos
constructores de guitarras.

También te ocupas de otros aspectos, como la presencia del instru-
mento en la narrativa, en la religiosidad, en las coplas, en las costumbres
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de la provincia, rescatando la noble labor de los maestros que en diferentes
lugares reunieron y conservaron detalles de nuestra puntanidad.

La guitarra hace perdurar y revivir la inmensa riqueza de nuestro
folklore. De ella surgen notas llenas de delicadeza y emocidén en las que
vibra la sensibilidad de la bella musica cuyana y que traducen senti-
mientos amorosos, sencillos y dulces del alma sofiadora y poética, cual
un suspiro salido de 1o méas hondo del corazén.

Son muchos los cantores y guitarristas de tiempos pasados que recuer-
do como fieles cultores de nuestra musica cuyana: Alfonso y Zavala, Hi-
lario Cuadros, Antonio Tormo, Félix Dardo Palorma, Tito Francia, Chocho
Arancibia, Changuito Arce, El trio de los Hermanos Arce (Changuito, Julio
y Ricardo Arce), Jorge Arancibia, Buenaventura Luna, Las Voces del Cho-
rrillero, Los Arrieros Puntanos, El Trébol Mercedino, Nacencia, Clemente
Canciello, Los Cantores de la Canadita, Las Voces del Plumerillo, Los Ma-
ruchos del Chorrillo, Emérito Carreras ... Baluartes que sembraron riqueza
folklérica en nuestro Cuyo.

Nombrar a Domingo Emérito Carreras, tu querido padre, me trae re-
cuerdos imborrables. En sus comienzos canté como Ernesto del Cerro y
las cuecas y tonadas brotaban de su garganta con el amor y el carifio que
sentia por ellas. Fundoé el Centro Tradicionalista “Sauces del Chorrillo” que
recuerdas en tu obra, institucion que reunié a todos quienes admirabamos
e interpretdbamos nuestra musica cuyana. Tuve la alegria de acompanarlo
con mi guitarra no sélo en la sefiorial casa del entonces gobernador Ricar-
do Zavala Ortiz, sino también en humildes ranchos, “piso de tierra’; donde
los cogollos mantenian viva la llama de la tradicién y mostraban un senti-
miento puro, fruto de la exaltacién espiritual que es delicadeza del alma.

Pienso que al escribir este libro has logrado los objetivos que te propu-
siste: reflejar los principales aspectos de la guitarra, concretar tus anhelos
de hacerla conocer, restafar las heridas del olvido y homenajear a quienes
fueron fieles enamorados del diapasén.

Alo largo de mi vida tuve la oportunidad de escuchar personalmente a
Andrés Segovia y visitar la casa natal del extraordinario Agustin Pio Barrios
en Paraguay. Y a pesar de llevar ochenta afios pulsando mi querida guitarra,
me sigue asombrando cdmo este noble instrumento puede reflejar tan bien
esos paisajes lejanos y a la vez nuestro sentir local y regional.

Por eso, con inmensa emocion, recordando tu nifiez, repito un pensa-
miento tuyo que muchos deseariamos haber expresado asi:

Si el alma que tengo fuera materia
tendria las formas de una guitarra;
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bordonas y primas en bello encordado
que al son de mi ser vibraria en tonadas.

Podria confiar mis quimeras al viento,
mi amor cantaria aun sin palabras.
Tal vez seria el eco de una calandria
si el alma que tengo fuera guitarra.

Félix Maximo Maria
Villa Mercedes, San Luis, mayo de 2016
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INTRODUCCION AL CAPITULO III

A diferencia de los prehispanicos que habitaron otras regiones del pais,
los nativos del antiguo Cuyum no dejaron testimonios que permitan cono-
cer sus instrumentos musicales, si es que los tuvieron. En efecto, los nume-
rosos trabajos realizados por arqueélogos y estudiosos del arte rupestre no
aportaban datos acerca de este aspecto espiritual de la cultura precolombi-
na en tierras cuyanas.

Por lo tanto, debemos los origenes de nuestro folklore musical instru-
mental a la llegada de los espafioles en épocas de la Conquista quienes,
en su amplio bagaje cultural, trajeron consigo la guitarra, cordéfono que
con el paso del tiempo paso a ser el instrumento musical por excelencia de
la region cuyana. Emparentados con ella, el guitarra y el requinto también
forman parte del folklore musical de las provincias de San Luis, Mendoza'y
San Juan.

Sin embargo, junto a ellos no se puede dejar de mencionar otros instru-
mentos que, si bien son oriundos de otras regiones argentinas, también han
tenido profundo arraigo en la provincia de San Luis. Su afincamiento en
suelo sanluisefio fue obra de los numerosos viajeros que pasaban por esta
provincia recorriendo el Camino Real, antigua ruta colonial. Como ellas,
también los instrumentos musicales vivieron un proceso de transcultura-
cién en los improvisados fogones que se realizaban en las postas, lugares de
descanso distribuidos a lo largo de ese camino que unia Buenos Aires con
Santiago de Chile.

Muchos viajeros que desde lejanas regiones llegaban a las postas de
nuestra provincia, traian consigo instrumentos musicales extrafnos que
los lugarenos llegaron a conocer en los fogones y reuniones que con ellos
compartian. En la ciudad de San Luis este intercambio cultural también se
produjo en los bodegones y pulperias donde, ademds de comer y beber, se
jugaba al naipe, se cantaba y se bailaba al compds de las guitarras y de otros
instrumentos recién llegados que reproducian sones de lontananza.

Es asi como algunos instrumentos fordneos fueron conocidos en la
provincia. Algunos de ellos, como el violin y el arpa, gozaron de poca popu-
laridad; otros en cambio, como el mandolin y el acordeén, quedaron insta-
lados en tierra sanluisefia y pasaron a formar parte de su folklore.

Estos instrumentos se unieron de una manera u otra a la guitarra for-
mando las “pequenas orquestas” que en tiempos pasados adquirieron pro-
tagonismo en los oficios religiosos y en las reuniones familiares. El historia-
dor Urbano J. Nufiez comenta en uno de sus trabajos: “Alrededor de 1880,
durante la novena del Sefior de Renca, la musica estuvo a cargo de violines,
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guitarras y acordeones” (Nunez, U. J., 1989).

Asimismo, en su obra Historia, tradicion y testimonio de Lujdn de San
Luis la doctora Maria Delia Gatica de Montiveros, refiriéndose a la vida so-
cial en esa localidad a fines del siglo XIX, evoca las salas de las antiguas
casonas en las que por las noches se solian realizar tertulias y festejos: “La
musica que actuaba en estas reuniones nocturnas estaba constituida por
pequenas orquestas formadas por musicos del pueblo, con guitarras, acor-
deoén, mandolin, requinto; también violin poco después” (Gatica de Monti-
veros, M. D., 1995).

Es asi como los instrumentos musicales llegados desde lejanas tierras
en manos de los viajeros que visitaban este suelo, se incorporaron a la vida
del puntano y pasaron a formar parte del folklore musical de San Luis.

OO
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ALMAY GUITARRA

Si el alma que tengo fuera materia,
tendria las formas de una guitarra;
bordonas y primas en bello encordado
que al son de mi ser vibraria en tonadas.

Si el alma que tengo fuera guitarra,
como ella serfa cantora y amiga;
dormida en su caja mi voz, esperando
poder despertar en cancién a la vida.

Si el alma que tengo fuera guitarra,
un delta de arpegios sus cuerdas serian;
seis rios y en ellos mis versos, viajeros

buscando el hechizo de un mar de armonias.

La nifa que fui, otra vez yo seria;

de nuevo estaria a mi padre abrazada.
A él, que pobl6 de sonidos mi mundo,
a él, que en la vida fue canto y guitarra.

Podria confiar mis quimeras al viento;
mi amor cantaria, ain sin palabras;
tal vez seria el eco de una calandria

si el alma que tengo fuera guitarra.

El Folklore Musical de San Luis

Maria Teresa Carreras de Migliozzi
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Guitarra criolla
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LA GUITARRA

En estas pdaginas he logrado concretar tres viejos anhelos: difundir un
modesto estudio referido a la guitarra, restafar las heridas que el olvido y la
indiferencia de otros tiempos causaron a este noble instrumento y home-
najear a nuestros antiguos “guitarreros” quienes, fieles al diapasén supie-
ron mantener vigente su voz.

Apenas llegada de Espafia en épocas de la colonizacion, el hombre de
nuestra tierra se enamordé de la guitarra y aquel antiguo idilio permanece
incélume entre ambos, a pesar del tiempo transcurrido. Quién sabe en qué
ignoto lugar un anénimo bardo cant6 ast:

Un gitano poeta la trafa

evocando su ausente Andalucia,

de las cumbres y valles de Vizcaya.

La vio el paisano como el niflo mira

el juguete infantil por quien delira,

y en un instante que entusiasmo arranca,
pusole una cinta, ya encarnada o blanca,
mont6 en su pingo, la terci6 en el anca

y hecho un trovero la trocé en su lira.

A partir de entonces, ella se fue acriollando y comenz6 a poblar de be-
llas sonoridades los ambientes rurales y los ciudadanos, para convertirse
finalmente en el simbolo musicoldgico intramusical de los argentinos y en
especial de los cuyanos.

Esta guitarra criolla, otrora manantial de armonias en los distinguidos
salones, fue desplazada por el piano, moderno instrumento que recién lle-
gaba. Entonces su voz fue condenada al silencio en los centros urbanos.
Dolida por su orfandad, ella buscé refugio y lo hall6 en la periferia de las
ciudades, en la generosa modestia de los boliches y en las reuniones fami-
liares de “las orillas’, donde llegé6 a ser reina y sefiora, amiga y confidente de
los musicos y cantores populares.

Con el paso del tiempo, el trabajo esforzado de apasionados tradicio-
nalistas logré extender nuevamente su reino hasta el centro de las ciudades
y hasta el corazén de sus pobladores. Alli se quedé para siempre.

Por eso dedico estas paginas a los viejos guitarreros de mi tierra pun-
tana. No puedo mencionarlos a todos porque de muchos desconozco sus
nombres. Solo evoco a aquellos que mi memoria y esta modesta investiga-
ci6on me permiten rescatar del olvido.
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Al hacerlo les digo: jGracias!

iGracias por dejarnos como herencia esta noble tradicién guitarrera
que nos une y enorgullece!

iGracias por atizar en los boliches el fuego de la estirpe criolla que nos
identifica!

iGracias por mantener viva en un encordado la voz de esta tierra!

iGracias por arpegiar con tres primas y tres bordonas el sentimiento
puro que anida en el corazén de los puntanos!

Maria Teresa Carreras de Migliozzi
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170



El Folklore Musical de San Luis

DESCRIPCION DE LA GUITARRA

La guitarra es un instrumento cordé6fono compuesto por una caja ar-
monica, un mastil o mango sobre el que se encuentra el diapasén, un con-
junto de seis cuerdas que forman el encordado, un clavijero, un puente ma-
yor y otro menor.

Clavijero
Mastil
Encordado
Caja armdnica
GUITARRA CRIOLLA

Por ser el instrumento musical mas popular de Cuyo y del pais, todos
la conocemos y muchos hemos llegado a sentirnos conmovidos por sus so-
nes. Sin embargo, a fin de ahondar aiin mds en ese conocimiento, intenta-
remos describir y estudiar las partes de la guitarra criolla, tan nuestray tan
amada, que se asemeja a una mujer por la belleza de sus formasy pareciera
tener alma por el encanto de su voz.

LA CAJA ARMONICA
Llamada también caja de resonancia, esta constituida por dos tapas, una

superior y otra de fondo y por dos laterales curvos que se denominan aros. La
caja armonica ha experimentado muchos cambios a través del tiempo, tal vez
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buscando lograr una mejor resonancia. Las curvaturas cédncavas de los costa-
dos, por ejemplo, hasta el siglo XVIII eran menos pronunciadas.

También fue mostrando cambios el tamaro de la caja. Para su construc-
cidn, los artesanos puntanos siempre han usado las mejores maderas de la pro-
vincia; nobles maderas como las de algarrobo, nogal, retamo y otras importa-
das como las de jacarandd y cedro. “Es necesaria una buena madera para que
la caja tenga buena sonoridad” decia don Méximo Heredia, artesano de San
Francisco del Monte de Oro (departamento Ayacucho).

Segun dicen los entendidos, las mejores cajas son las de jacarandd, pero
por ser madera de otros climas, en San Luis se rasgan con frecuencia. Por esa
razén, poco son usadas por nuestros artesanos. La sonoridad y estabilidad de
la guitarra depende ademas del espesor de las tapas de la caja, del buen esta-
cionamiento de la madera con que estdn construidas y de la cantidad y dis-
tribucién de los refuerzos que éstas tienen en la parte interior, los que son en
general de pino importado.

Una buena guitarra debe tener una tapa de excelente madera, pero que
no sea demasiado dura porque tiene que vibrar. El tipo de madera usado en los
aros laterales no influye en la sonoridad del instrumento, pero si el ancho de
los mismos, o sea, la altura de la caja. Si es mds alta, por ejemplo, se logran so-
nidos mads graves. Si por el contrario su altura es menor, sus sonidos seran més
agudos. Esto puede llegar a explicarse tedricamente por medio de las leyes de
la fisica: la resonancia de una caja de determinadas dimensiones esta relacio-
nada con la longitud de onda del sonido que va a emitir. Como la longitud de
onda es matemdticamente inversa a la frecuencia, silas dimensiones de la caja
son grandes, las frecuencias serdn bajas.

iPero nuestros criollos artesanos nada saben de fisica y, sin embargo, lo-
gran tan bellos sonidos con nuestras puntanas guitarras! Esto hace que aumen-
te la admiracién que por ellos tenemos. Nuestros guitarreros, intuitivamente o
tal vez por tradicidn, sin poseer fundamentaciones fisicas o matematicas, fa-
brican guitarras de excelente sonoridad desarrollando una técnica que es una
verdadera ingenieria. Por eso es que se elogia y valora tanto su trabajo.

En un capitulo especial dedicado a los artesanos de guitarras, se puede
advertir la modestia que asoma a sus labios al explicar con simplicidad los se-
cretos que guarda este oficio tan antiguo como noble.

Las tapas de la caja, superior y de fondo, se construyen generalmente con
pino importado. Mientras mds finas y regulares son las vetas, mejor es la madera
porque esto indica que el &rbol ha sufrido menos las inclemencias del tiempo.

Decia don Julio César Jofré, artesano de la ciudad de San Luis:

La cantidad de vetas me esta diciendo la cantidad de afos
que vivio el arbol. Las vetas son como las arrugas de la gente.
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Cuantos mads afnos ha vivido el arbol, més vetas tiene y més ha
sufrido las inclemencias del tiempo, sobre todo la humedad,
que es lo que mas dana la madera. (Jofté, J. C.).

Esto, dicho de manera intuitiva por el artesano, estd demostrado por los
entendidos en el tema. Ellos sostienen que contando el nimero de anillos que
presenta el corte transversal de un tronco se puede calcular la edad del arbol

Puente
menor

Diapasény
entrastadura \

Clavijero
1) visto del lado del encordado
2) visto del lado de las clavijas

Bocay
roseton
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En ciertos casos las tapas estdn hechas de dos piezas porque no siempre
el fabricante cuenta con el didmetro mayor del tronco del arbol. En tal
caso, ambas partes se unen muy bien con masilla y se lijan prolijamente de
manera que no se advierta la unién.

Algunos artesanos adornan prolijamente este enlace con delicados
filetes de madera de distinta coloracion, con los que también suelen or-
namentar los bordes de la caja. Solia decir mi padre: “Si la guitarra es
una mujer, la tapa es su rostro. La guitarra y la mujer suelen atraer por el
hermoso color de su rostro, pero a veces esta es obra de las pinturas. Las
‘trigueniitas’ son las mejores porque son auténticas” Hay mucha razén
en esto, porque mientras mas natural sea la madera, lustrada solo a mu-
fieca, mejor permitird ver cada veta. A proposito de esto dice Mdximo
Heredia: “Soy enemigo de usar pinturas o aceites porque varian la belle-
za natural de la madera y porque al taparle los poros, apagan el sonido
de la guitarra”

La caja de una guitarra que nace de las manos de un artesano y no
de las méquinas industriales que fabrican en serie, posee sonidos pro-
pios, distintos de los de otra guitarra, aun cuando haya sido construida
por la misma persona y utilizando los mismos elementos. Comentaba
don Méaximo Heredia:

Yo hacia una tapa armoénica, terminaba la guitarra, ha-
cia unos acordes y sonaba hermoso. Con la misma plan-
cha de madera hacia la caja de otra guitarra con iguales
dimensiones y elementos y nunca obtenia el mismo so-
nido. Unas eran mads brillantes y otras més ‘ronquitas’ y
entonces servian para puntear y otras para acompana-
miento. (Herrera, M.).

La caja tiene en su tapa superior un agujero o boca central sobre la
cual se rasguea o puntea. Esta boca se ornamenta con finos y coloridos
circulos concéntricos alternados con guardas geométricas. En algunas
guitarras, estos adornos suelen presentar preciosas incrustaciones de
nécar.
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CAJA

Tapa superior
o0 arménica

Aros
laterales

Tapa de
fondo

Puente
mayor

En Nogoli (departamento Belgrano) hay una hermosa quebrada en el
lugar donde actualmente esta el dique. En ese sitio, en la parte mds alta
de la sierra, vivian en la década de 1970 los mellizos Otilio y Julio Funes,
artesanos de guitarras.

Ellos confeccionaban la roseta central en forma separada. Unian finas
ldminas de madera tefiidas de distintos y vistosos colores, logrando una
especie de enchapado de forma circular. Una vez terminado, lo pegaban
sobre la boca de la guitarra y esta quedaba preciosamente adornada'®.

Dice una antigua copla puntana, vigente en la memoria popular:

La guitarra tiene boca
y la boca sabe hablar.
Solo el corazoén le falta
para poderse expresar.

Otra, recogida en 1921 por la maestra Gabriela Alvarez de Salvatore en
Santa Rosa, departamento J. M. de Pueyrredon dice asi'**:
Esta guitarra que toco

103 Informante: Aldo Augsburger, arquedlogo autodidacta. San Luis, 1948.
104 “Catalogo de la coleccion de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. Leg.37, Esc.132.
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tiene bocay sabe hablar.
Solo le faltan los ojos
para ayudarme a llorar.

Al referirse ala boca de la guitarra, el hombre folk lo hace con términos
que le son familiares y que no siempre resultan delicados o poéticos. Si se
considera que para él este instrumento tiene las formas de una mujer, com-
prendemos que aluda a la caja llaméndola ‘panza’ y a la boca ‘pupo’

Asi lo expresa en algunas adivinanzas muy difundidas en el interior de
la provincia de San Luis, como éstas que en 1921 fueron recopiladas en Di-
visadero por el maestro Félix Ojeda'® y en Santa Rosa por la sefiora Gabrie-
la Alvarez de Salvatore'®:

Me rasco el pupo,
me muero de gusto.

En la panza tengo un agujero
que cuanto mas lo rascan, més me alegro.

También en la siguiente, que recogié en Los Lobos la sefiora Gusta de
Villegas'":
Una vieja tonta y loca
con la barriga en la boca.

Mango o Mastil

El mango de la guitarra, también llamado mastil, comienza en el clavi-
jero y finaliza al unirse con la caja arménica. Se lo construye con maderas
resistentes, generalmente ébano, para soportar la fuerza que ejerce el en-
cordado.

Debe recordarse que las cuerdas recorren todo el méstil, ya que estdn
sujetas por un extremo al clavijero y por el otro al puente mayor, luego de
haber pasado por la boca de la guitarra. El hecho de ser tensadas y més aun
de ser pulsadas, somete al mastil a una gran fuerza que solo una vigorosa
madera puede soportar.

Me decia un dia, mi buen amigo Mario Ivén Rivarola: “Es tal la fuerza
que ejercen las cuerdas que, si una guitarra cae al suelo con el encordado

105 “Catdlogo de la coleccién de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. - leg.96, Esc. N2 171.

106 “Catalogo de la coleccidn de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. - Leg.37, Esc. N2 132.

107 “Catalogo de la coleccidn de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. -leg.167, Esc. N2 86.
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flojo, quizés no sufre ningin dafio. Pero si al caer tiene las cuerdas tensadas,
salta el puente o se rasga la tapa”'®.

En el ambiente campesino se acostumbra guardar la guitarra con las
cuerdas flojas por dos razones. En primer lugar, porque se sabe de la ten-
sién enorme a que estd sometida la guitarra afinada y ademés porque existe
una creencia popular que sostiene que, si se guarda con las cuerdas templa-
das, llegada la medianoche, viene el “mandinga” (al que llaman “el maestro
de musica”) y la hace sonar.

Para la construccién del méstil generalmente se utiliza madera de éba-
no u otra que sea igualmente resistente.

Diapason

Se le llama asi ala chapa de madera que cubre el mango, llegando hasta
laboca de la guitarra. En el diapasén van incrustadas unas barras metdlicas
transversales llamadas “trastes’, que sirven de guia para que el ejecutante
pulse las cuerdas en las distintas alturas del mango y pueda lograr asi soni-
dos mads graves o més agudos.

Una guitarra comun tiene diecinueve trastes y al conjunto de estos se
le llama “entrastadura” En las buenas guitarras el diapasén es de ébano, ya
que esta madera posee dos cualidades importantes: es fuerte y ademads es
hermosa.

Clavijero

Se denomina asi al conjunto de seis clavijas que la guitarra posee en
el extremo superior del mastil. Cada cuerda tiene una clavija que permite
templarla, es decir tensarla mas o menos hasta lograr la afinacién deseada.
Los clavijeros se confeccionan con metal. Las cabezas de las clavijas, que en
la actualidad se fabrican con materiales sintéticos, en tiempos pasados eran
de nécar o de hueso.

El senior Pedro Oscar Fabré, propietario de “El Toro’, un tradicional co-
mercio de la ciudad de San Luis dedicado a cigarreria y venta de loteria y de
articulos regionales, comentaba: “Antiguamente las guitarras que mi padre
vendia tenian clavijas de nacar o de hueso. Los compradores los preferian
de hueso, porque eran mas resistentes”.

Algunas guitarras mas modestas tenian clavijas de madera. Eran estas
pequenas piezas Unicas que se colocaban a presion en cada hueco del cla-
vijero. Las viejas clavijas de madera que hébilmente los guitarreros hacian
girar para templar su instrumento eran a menudo mojadas con saliva.

De esta manera, la madera se hinchaba y la clavija no se aflojaba. A

108 Mario Ivan Rivarola, afamado guitarrista y cantor oriundo de Quines (departamento Ayacucho).
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esas antiguas y humildes clavijas canta con alegre ritmo de cueca don Félix
Dardo Paloma, el gran folklorista cuyano:

Hechas aleznay cuchillo

son las clavijas, son las clavijas.
Son de madera y se aprietan
con salivita, con salivita.

Puente Menor

Es una barra transversal ubicada en la base del clavijero, por la que
pasan las cuerdas que salen de cada clavija. Antiguamente, el puente me-
nor era de hueso o de carey. Actualmente, se lo confecciona con materiales
sintéticos.

Puente Mayor

Es la zona de sujecion de las cuerdas en el extremo inferior de la tapa.
En él se aseguran las cuerdas luego de pasar por la boca de la guitarra. El
puente mayor se construye con nogal, ébano u otras maderas resistentes
que puedan soportar la tensién de las cuerdas.

Tanto el puente mayor como el menor tienen por finalidad impedir
que las cuerdas rocen la madera y pierdan sonoridad.

Encordado

El encordado es el conjunto que forman las seis cuerdas de la guitarra
criolla. Va sujeto por un extremo al clavijero; pasa luego por el puente me-
nor, el mastil y la boca de la guitarra, para ser finalmente fijada al puente
mayor.

La guitarra ha sufrido sucesivos cambios a través del tiempo, especial-
mente en lo que se refiere al encordado. Se sabe que, en su forma més anti-
gua, la guitarra espafola tenia tres pares de cuerdas mds una sencilla, que
era la més aguda. En el siglo XVII lleg6 a tener cinco pares. A fines del siglo
XVIII cada par se transforma en una cuerda sencilla y segiin algunos inves-
tigadores esta guitarra de cinco cuerdas es la que llegd a América, anadién-
dosele aqui la sexta.

Algunos investigadores, en cambio, afirman que las guitarras que
trajeron los espanoles fueron de seis, nueve, doce y hasta veinte cuerdas,
muchas veces apareadas para facilitar la pulsacién. El hombre argentino
adopté la de seis cuerdas, guitarra ésta que llegd a popularizarse en toda la
extension de la patria y que llega a nuestros dias arraigada tanto en el am-
biente ciudadano como en las zonas rurales del pais.
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El encordado de la guitarra criolla estd compuesto por tres cuerdas pri-
mas (de sonido agudo) y tres bordonas (de sonido grave). Las primas, que
en la actualidad son fabricadas con “nylon’, antiguamente se hacian utili-
zando tripas de cerdo o de gato, las que eran cortadas en finas tiras y luego
estiradas y trabajadas. Las bordonas, en cambio, son “entorchadas’, es decir
confeccionadas con hilo de seda o de “nylon” y recubiertas con filamentos
metélicos que las envuelven en forma apretada y circular. En el pasado las
bordonas no se entorchaban, sino que se fabricaban con tripas prolijamen-
te trenzadas.

Pero ya sea con cuerdas de tripa o de elementos sintéticos, nuestras
guitarras siempre han entregado bellos sonidos y su canto, desde antafio,
ha poblado de voces y de encanto esta tierra puntana. Sin embargo, nunca
ha faltado un pobre que tuviese como tnico capital o como preciada heren-
cia una modesta guitarra con cuerdas de alambre.

Entre los “dichos” del gato, que son cuartetas que los cantores recitan
antes de iniciar la segunda parte con el fin de animar la danza, hay uno muy
difundido en la provincia que alude a estas humildes cuerdas:

Esta cajita que toco

tiene hileras de alambre.
;A cudl quiere compariero,
a la chica o ala grande?

El folklore literario de la provincia de San Luis muchas veces hace re-
ferencia a las cuerdas de la guitarra. En el refranero puntano, por ejemplo,
se hallan estos adagios: “De buena tripa son las cuerdas” (equivale a decir
“de tal palo, tal astilla”); “Son cuerdas de una misma tripa” (tienen el mismo
origen o son parientes).

En Canitas (departamento Chacabuco) la sefiora Maria Rosa Sar-
miento recogié esta adivinanza en la segunda década del siglo XX'*:

Arriba de un alto prado
estd tia Celestina.
Cinco la acompanan

y seis la divertian.'?

En Yulto (departamento Pedernera) la maestra Juana C. de Silvera'!

109 “Catalogo de la coleccion de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. - Leg.138, Esc. N2 55.

110 La guitarra, cinco dedos y seis cuerdas.

111 “Catalogo de la coleccion de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
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recopila estos versos que seguramente se cantaron con la musica del co-
rrentino, danza similar al gato encadenado que tuvo vigencia en San Luis
hasta comienzos del siglo XX:

Esta cuerda que suena
tiene un destino.

A este baile lo llaman
el correntino.

Una variante de la cuarteta anterior es la que fue recogida en La Inver-
nada (departamento Chacabuco) por el maestro Juan Raul Segura''*:

Esta cuerda que suena
tiene un destino,

que ella ha de ser cortada
a fuerza de martirio.

Alla por el ano 1921 cantaba estos versos en El Salado (departamento
Junin) don Juan Lozano'®. Estaban dedicados a las cuerdas de su guitarra:

La prima canta tristezas,

la segunda, lamento.

La tercera el sentimiento
del amor por la que quiero.
La cuarta a gemir empieza
en tristes horas de calma
del preludio la palma.

La quinta y sexta despuntan
y todas las cuerdas juntas
cantan las penas del alma.

No hay duda de que las cuerdas de la guitarra dicen lo que les dicta el
corazén de quien la pulsa; por eso logran expresar fielmente sus més inti-
mos sentimientos. Es que guitarra y cantor estan unidos entraiiablemente y
ambos forman parte de una inseparable figura. El cantor ama a la guitarra.
La cuida, la protege del sol y de la humedad, la acaricia y la quiere como si

1921. -leg.146, Esc. N2 100.

112 “Catélogo de la coleccién de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. - leg.104, Esc. N2 225.

113 “Catdlogo de la coleccidn de folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires-
1921. -leg.105, Esc. N2 253.
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ella fuera una mujer. Y la guitarra, como una leal amante, corresponde a ese
amor brinddndole compafiia y consuelo:

Las cuerdas de mi guitarra
gimen conmigo a la par

y me ayudan a llorar

el dolor que me lastima.
iSi hasta parece la prima
haber aprendido a hablar!

OO
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MODOS DE AFINACION

El modo de afinar o templar la guitarra varia segun se trate de la ciudad
o del campo. En el ambiente ciudadano las cuerdas se afinan de manera
uniforme y es la que todos conocemos:

MI LA RE SOL SI Mi

Esto es de lo grave a lo agudo, es decir de la bordona a la prima. Pero
en las zonas rurales el temple de la guitarra no es unico. Alli se producen
variantes que tienen por finalidad facilitar la ejecucion del instrumento.

Son numerosas las formas de afinacién que se conocen en nuestros
campos. Alli muchas veces se altera el sonido de una o de varias cuerdas
hasta lograr el temple que conoce el intérprete a partir de su propia expe-
riencia o el que ha heredado de sus mayores. La afinacién lograda le permi-
tird ejecutar el instrumento con mayor comodidad. Esto, que se sabe acon-
tece en el ambiente rural de la provincia de San Luis, sucede desde antaio
también en el resto del pais.

Dice al respecto don Ventura Lynch en su Cancionero Bonaerense de
1925: “Los temples estdn sujetos a la voluntad del tocador” (Lynch, V.,1925).
En suinmortal obra Martin Fierro, también José Hernandez hace referencia
a los distintos tipos de afinacién. En la segunda parte de la misma, en el
momento del reencuentro del gaucho Martin Fierro con sus hijos, cuando
el padre se dispone a contarles su azarosa vida, plena de injusticias y perse-
cuciones, acompanandose con la guitarra canta asi:

Aunque rompi el estrumento
por no volverme a tentar,
tengo tanto que contar

y cosas del tal calibre

que Dios quiera que se libre
el que me enseno a templar.’*

Mads adelante, mientras el hijo menor se prepara para cantar narrando
sus propios padecimientos, dice Martin Fierro:

Y mientras que tomo un trago
pa’ refrescar el guarguero
y mientras tiempla el muchacho

114 Hernéandez, J. (1879) “La vuelta de Martin Fierro” Cap. I.
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y prepara el estrumento,
les contaré de qué modo
tuvo lugar el encuentro. '*°

En la misma obra, antes del célebre contrapunto que el protagonista
sostiene con el Moreno, dice Fierro a su contrincante:

Temple y cantaremos juntos,
trasnochadas no acobardan.
Los concurrentes aguardan

y porque el tiempo no pierdan,
haremos gemir las cuerdas
hasta que las velas no ardan.'*®

Y en las ultimas péaginas del libro, Martin Fierro ofrece a sus hijos sus
sabios consejos. Uno de ellos dice asi:

Procuren, si son cantores,

el cantar con sentimiento,
ni tiemplen el estrumento
por solo el gusto de hablar
y acostimbrense a cantar
en cosas con jundamento.'"”

A principio del siglo XX don Enrique Garro, que entonces tenia 38
anos, cantaba en Fortuna, (departamento Dupuy) estos versos que aluden
a la afinacion de la guitarra''®:

Aqui me tenés mi china
con la guitarra templada
pa’ largarte una versada
que te dientre al corazén.

El hombre de nuestros campos explica el origen de estos modos de
afinacion con el siguiente relato popular, conocido por muchos como “La
leyenda de la afinacién del diablo” Lo escuché muchas veces en mi nifiez,

115 Hernandez, J. (1879). Cap. XI.

116 Hernandez, J. (1879). Cap. XXX.

117 Hernandez, J. (1879). Cap. XXXII.

118 “Catélogo de la coleccion de folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
fi 1921. Leg. 92, Esc. N2 11.
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relatado por don Emérito Carreras, mi padre, que naci6 en 1910 en Balde de
Puertas, paraje cercano a San Franciso del Monte de Oro. Lo oy6 de nifio de
labios de gente anosa del departamento Ayacucho:

Estando varios paisanos en rueda de amigos escuchando a
un guitarrero que hacia las delicias de la concurrencia, uno
de ellos, Erasmo, le dijo a su compafiero:

—iQué no daria yo por tocar la guitarra como este hombre!
iSeria capaz de hacer cualquier cosa!

—iQué tanta necesidad tiene, don!— Le contesto el otro.
Conténtese como yo, escuchando.

—Mire mi amigo— continué Erasmo— el que toca bien es
admirado por todos, lo invitan a cuanta fiesta hay, las mo-
zas se le enamoran y nunca le falta un buen trago...

Y sigui6 la reunion y la musica hasta llegar la madrugada.
Una noche de luna llena Erasmo estaba sentado en la puerta
de surancho pulsando torpemente la guitarra como siempre
lo hacia. Sus desafinados acordes desentonaban con el canto
de los grillos que poblaban la oscuridad, cuando de pronto
se le aparecio el diablo. El paisano quedd paralizado ante tal
personaje, al que reconocié de inmediato.

—iErasmo! —le dijo el mandinga con una voz grave y una
sonrisa espeluznante— ;Querés tocar la guitarra como el
mejor?— El pobre hombre, que permanecia inmévil, habia
perdido el habla.

—;Me escuchaste, Erasmo?— insistio el visitante mientras
lo miraba con ojos penetrantes.

El hombre se sinti6 dominado, pero luego su miedo co-
menzo a aflojar y se fue reponiendo de a poco, hasta poder
contestar con voz temblorosa:

—Y... si... pero no sé como hacer...

—Si vos me vendés el alma— dijo el diablo —Yo te prometo
que aprenderds esta misma noche y que serds el mejor de
estos pagos.

Erasmo, tentado por la propuesta, se quedé pensando un
buen rato. “Vender el alma a mandinga...— se decia— No
ha de ser nada bueno... Después seguro que me llevara al
infierno. Pero ;quién dice? podria ganar el amor de esa mo-
citalinda que me estd volviendo loco y que nada ve en mi...”
— iTrato hecho! — contest6 de pronto— jEl alma es tuya!
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— Dame la guitarra— le dijo el diablo con voz de triunfador.
Y toméndola entre sus brazos, comenz6 a girar las clavijas
para un lado y para el otro, hasta templarla de un modo
raro, diferente al que todos conocian.

— iYa estd! —exclamé el mandinga— Ahora es cuestion de
mover los dedos asiy asi...

Y mientras ejecutaba con gran facilidad una hermosa me-
lodia, le fue dando las explicaciones. Después le devolvio
el instrumento y desaparecio en la oscuridad de la noche.
Desde entonces, Erasmo se transformé en un gran guitarre-
ro, su fama se conocié por todo el pago y mucho mads allé.
Pero nunca pudo conquistar a la moza porque, al vender
su alma, se quedd tan vacio que ya no fue capaz de amar.
(Carreras, E.).

MODOS DE EJECUCION DE LA GUITARRA

Los distintos sonidos de la guitarra, graves y agudos, se logran pulsan-
do las cuerdas a distintas alturas del diapasén. De esta manera, se logra va-
riar la longitud de la cuerda y obtener los sonidos deseados.

El modo de ejecucion de este instrumento varia segin se lo emplee
para rasguear, o sea acompanar la melodia que producen otros instrumen-
tos o la voz de un cantor o para puntear, o sea, ejecutar la melodia.

a) Si la guitarra es usada para puntear, el intérprete ejecuta la melo-
dia pisando en la entrastadura cada cuerda mientras la hace vibrar en la
caja. En San Luis, y en todo Cuyo, las guitarras punteras cobran especial
lucimiento en los preludios e interludios de la pieza musical cominmente
llamados “punteos’, como asi también en los “arreglos” con que los guita-
rristas adornan la melodia, llamados también “pasajes” o “floreos”. En ellos,
nuestros intérpretes denotan admirable virtuosismo.

b) Sila guitarra es usada para rasguear, se arpegian las cuerdas en la boca
del instrumento imprimiéndole el ritmo adecuado a la melodia que acompa-
na. A este ritmico rasgueo que realizan los guitarreros alude un cogollo que
se escucho en la ciudad de San Luis en la década del 1950 y que atin recuerda
Nazario Sanchez:

Con la izquierda el diapasén,
con la derecha el rasguido.
Amigo fulano, viva

con nombre y apelativo.
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Con el rasgueo es posible producir distintos efectos auditivos seguin la
forma en que se lo realice. Se puede iniciar un arpegio desde la prima a la
bordona y viceversa o bien se puede lograr un acorde haciendo vibrar va-
rias cuerdas a la vez o también pueden realizarse varios golpes con la palma
de la mano sobre la boca de la caja o sobre el puente mayor, mientras con
la otra mano se pulsa el diapasén. Este altimo caso, muy poco usado en la
region cuyana, permite obtener sonidos apagados pero bellos que parecie-
ran ser ecos distantes, ideales para acompanar la zamba nortefia, el huayno
o la vidala.

Cuyo ha sido cuna de brillantes guitarristas. En esta regién el modo de
ejecucion de la guitarra se caracteriza por realizarse, tanto en los punteos
como en los arreglos, con un impecable ddo de terceras. Estas guitarras
“punteras” se apoyan en el ritmo que les brindan las guitarras de acompa-
namiento y en ciertas ocasiones, el guitarron.

La provincia de San Luis ha realizado un valioso aporte al brindar ad-
mirables guitarristas que lograron total dominio del instrumento y que lle-
garon a expresar sus sentimientos con digitacion admirable y buen gusto
musical. La puntanidad ha dado al pais magnificos intérpretes de la guita-
rra, tal vez los mejores de todas las regiones. Para simbolizar sus nombres
basta con recordar a Alfredo Alfonso y José Adimanto Zavala, quienes por
la calidad de sus interpretaciones llegaron a ser las primeras guitarras ar-
gentinas.

En mi nifiez tuve la suerte de escucharlos més de una vez en mi casa
paterna, ese placido nido de tradiciones que tanto canto y tantas guitarras
supo albergar. jAlfonso y Zavala! Inolvidable duto de guitarras que allé por
la década del 1940 parti6 un dia desde Villa Mercedes en pos de un suefioy
que, surcando los caminos de la patria, logr6 ganar el aplauso y el recono-
cimiento en los escenarios y emisoras radiales de la Capital Federal, hasta
donde hizo llegar la voz de Cuyo con los incomparables trinos de sus gui-
tarras.
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ELEMENTOS ACCESORIOS EN EL ARTE
GUITARRISTICO

Si bien el arte guitarristico solo requiere sensibilidad musical y un
buen dominio del instrumento, ya sea para puntear o para rasguear, con
frecuencia el intérprete usa algunos elementos accesorios que facilitan su
expresividad y le permiten lograr un mayor lucimiento. Estos elementos
que el guitarrista usa con el fin de simplificar la ejecucion del instrumento,
son conocidos tanto en el &mbito rural como en el ciudadano.

A continuacion, se realizard una descripcién de dos de ellos: la pua 'y
el transporte.

Pua o plectro

Es una pequena placa rigida de forma triangular, con vértices redon-
deados, que el “punteador” toma entre el dedo indice y el pulgar de su
mano derecha. Con ella hace vibrar las cuerdas en la boca de la caja. El uso
de la puia impide que las yemas de los dedos rocen las cuerdas y apaguen
el sonido de la guitarra. De esta manera el guitarrista logra obtener sonidos
mas “brillantes”

Antiguamente, las puas eran fabricadas con nécar, substancia dura ex-
traida de las conchas marinas o de carey, materia cornea obtenida del capa-
razon de las tortugas marinas. Seguramente estas puas llegaban a nuestra
provincia portadas por inmigrantes europeos o por viajeros que arribaban
de otras regiones del pais.

Sin embargo, en los rincones mas apartados del ambiente rural de San
Luis, donde generalmente no llegaban estos productos foraneos, el “guita-
rrero” acudié muchas veces al ingenio utilizando los elementos que tenia a
su alcance y fabricé ptias con hueso, con madera, con conchilla de los rios,
con cuernos, etc.

Hace afios se escuchaban los preciosos valses que ejecutaba en su vieja
guitarra don José Avila, un criollo octogenario del paraje cercano a Estancia
Grande (departamento Pringles). Este viejo “guitarrero” punteaba usan-
do como pua un diente grueso de peine. “En el campo muchos hacen lo
mismo” contaba “en cuanto tienen un peine a mano, de esos grandes que
usan las mujeres, enseguida se hacen de un par de puas” Hoy, tanto en las
ciudades como en el ambiente campesino, los “guitarreros” usan puas de
pléstico.

Transporte o capotraste
Es un elemento metélico que se coloca en el mango de la guitarra a
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modo de pulsera y que facilita la ejecucién de la guitarra en distintas tona-
lidades, seguin exija el registro de voz de los cantores. El transporte se ajusta
a distintas alturas del diapasdn, en el traste que convenga al tono. De este
modo, permite acortar la longitud de las cuerdas y “transportar” asi la me-
lodia o el acompanamiento, simplificando la ejecucién.

Antiguamente, los paisanos improvisaban transportes usando un l&-
piz y un elédstico. Con ambos elementos unidos apretaban el encordado.
El gran folklorista cuyano Félix Dardo Palorma evoca en los versos de una
cueca este viejo y rustico capotraste:

Ate el 14piz al puente
con la pitilla,

que es guitarra de pobre,
cuerda anadida.
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OTROS CORDOFONOS ARRAIGADOS
EN SAN LUIS

Como ya se ha sefialado, la guitarra es el instrumento musical més
arraigado en todo el pais. Por eso paso a ser el simbolo musicolégico ins-
trumental de los argentinos. Considerada una “pequena orquesta” por
muchos estudiosos, ya que de ella pueden brotar diversos y bellos efectos
sonoros segun la habilidad del ejecutante, la guitarra es uno de los pocos
instrumentos musicales capaz de producir armonia.

Por otra parte, ofrece la posibilidad de “puntear” una melodia o de
“rasguear” acompanando la linea melddica que interpretan otros instru-
mentos o un cantor. Por ello, en las distintas zonas folklorizadas del pais la
guitarra siempre ha sido capaz de adaptarse a otros instrumentos y junto a
ellos ha compartido la vida, el gusto musical y las manifestaciones espiri-
tuales de los pobladores de cada region.

Aunque ya se sabe que ella es el tinico instrumento musical que repre-
senta a Cuyo, tradicionalmente hablando, no se pueden ignorar otros cor-
défonos que, debido al intercambio cultural producido por las corrientes
migratorias y por el paso de los viajeros, también gozaron de la simpatia de
los cuyanos.

Algunos de esos instrumentos llegaron a enraizarse en San Luis y pasa-
ron a formar parte de su folklore musical. Seguidamente se hara referencia
alos instrumentos de cuerda, algunos emparentados con la guitarra, que se
afincaron en nuestra provincia.

El requinto

Posee las mismas formas de la guitarra, pero su tamafo es mds redu-
cido y se caracteriza por tener doce cuerdas “apareadas” y afinadas en oc-
tavas. Su nombre se debe a que la afinacién de sus cuerdas es “requintada”
Esto significa que estdan templadas en una quinta superior, o sea, cinco se-
mitonos mds agudos que los de la guitarra.

En orden ascendente, los pares de cuerdas del requinto tienen la si-
guiente afinacidn:

LA, RE, SOL, DO, MI, LA
Si se coteja esta afinacidn con el temple de lo grave a lo agudo de la

guitarra, se observa que entre ambas hay una diferencia de 5 semitonos,
siendo més agudo el temple del requinto:
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GUITARRA: MI, LA, RE, SOL, SI, Mi en orden ascendente
REQUINTO: LA, RE, SOL, DO, M|, LA

Los “guitarreros” puntanos explican esto sencillamente diciendo:
“Requintar es transportar al quinto traste”.

El requinto se ejecuta rasgando o punteando, segtin el caso, y aunque
se pueda puntear con los dedos, se prefiere hacerlo usando el plectro o
pua pues de este modo se consigue un sonido més nitido. Quiero recordar
aqui a cuatro excelentes guitarristas de nuestra provincia, reconocidos
como talentosos ejecutantes de requinto, a los que he admirado: Oscar
“Pucho” Moyano, oriundo de Quines; Julio Arce de Candelaria, Alejandro
Magallanes y Jorge “Cholo” Torres de la ciudad de San Luis.

Guitarron

Es un instrumento usado solamente en Cuyo. De mayor tamafo que
la guitarra, produce sonidos graves que le permiten acompafar a la gui-
tarra con rasguidos profundos y envolventes como asi también realizar
bellos bordoneos que adornan la melodia.

El guitarrén posee seis cuerdas, cinco de las cuales son “entorchadas”
y solamente la prima es de “nylon”. En muchas ocasiones suelen usarse
como sexta una cuerda de arpa, lo que permite lograr sonidos més graves
y un acompanamiento més profundo.

Las cuerdas del guitarrén son mads gruesas que las de la guitarra, ra-
z6n por la que ambos instrumentos no pueden tener la misma afinacion.
Si ambos fuesen templados del mismo modo, habria que someter al gui-
tarron a una enorme tension que podria producir la ruptura de la caja.

Es por eso que sus cuerdas se afinan cuatro tonos més graves que el
temple convencional de la guitarra, es decir que la prima de la guitarra
coincide con la segunda del guitarrén, la segunda con la tercera y asi su-
cesivamente.

GUITARRA: M|, LA, RE, SOL, SI, MI
GUITARRON: SI, MI, LA, RE, SOL, SI en orden ascendente

Un buen ejecutante de guitarrén da muestras de extraordinario domi-

nio del diapasén y de fino oido musical pues debe acompanar en tonalida -
des diferentes a las de la guitarra. Es justo mencionar aqui mi amigo Mario

Ivan Rivarola, prestigioso cantor e instrumentista nacido en Quines (depar-
tamento Ayacucho) que en las largas y animadas charlas que mantuvimos
piano y guitarrén de por medio, aporté algunos de los datos que se publi-
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can en este trabajo y record6é una anécdota que ratifica el exclusivo arraigo
de este cordéfono en la region cuyana.

Cont6 que hace unos cuantos afos, en un viaje que realizé a Buenos
Aires, llegé a la afamada Casa Nufez con la intenciéon de adquirir un gui-
tarrén. Allf le informaron que no tenian, que solo los fabricaban “a pedi-
do” por tener poca salida. “Los tinicos que los solicitan son los musicos de
Cuyo’, le manifestaron.

Tiple

Antigua guitarra de tamafno mds reducido que la actual, el tiple produce
sonidos muy agudos que, bien armonizados, resultan deliciosos al oido. Cons-
ta de cuatro cuerdas que, en orden ascendente, tienen la siguiente afinacién:

RE, SOL, SlI, Mi

Sus dimensiones, como ya se dijo, son menores que los de la guitarra,
son realmente reducidas llegando a medir algunos tiples un pie de longi-
tud. Cuando su tamafio es mayor, se lo conoce como “vihuela”

En la actualidad, el tiple ha perdido vigencia, pero se sabe que en tiem-
pos pretéritos fue muy apreciado por los musicos de Cuyo y de la region
central del pais.

Bandurria

Es un instrumento parecido a la guitarra, pero de arcos laterales
menos profundos y de doce cuerdas. Algunos ancianos de la provincia
recuerdan ala bandurria como instrumento que se ejecutaba en las fiestas
familiares del pasado. Se sabe ademaés que fue usada hasta principios del
siglo XX y que luego cay6 en el olvido.

Por ser un instrumento delicado, la bandurria entreg6 sus finos sones
preferentemente en los salones de los ambientes ciudadanos y en las
reuniones sociales del San Luis de antafo.

Bandolin

Comunmente llamado” mandolin” o “mandolina’; el bandolin llegé6 de
Italia con aquella inmigracién europea de la segunda mitad del siglo XIX y
se enraizo en las provincias cuyanas. Es un instrumento de cuatro cuerdasy
posee una caja convexa, abovedada de muy dificil construccién, por lo que
son escasos los ejemplares que quedan y los artesanos que lo fabrican.

Aun se lo ejecuta en algunos lugares de la provincia ya que todavia
existe en ella un reducido nimero de mandolines que han resistido el paso
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de los afios y que celosamente conservan algunas familias, como preciadas
reliquias del pasado puntano. El mandolin fue un instrumento muy apre-
ciado por los sanluisefios y se lo ejecuta junto a las guitarras para acompa-
nar las danzas criollas y para ofrecer serenatas.

Sin pretender nombrar a todos los mandolinistas de la provincia, tarea
que resultaria imposible de concretar, se intentard homenajearlos mencio-
nando algunos de ellos:

e En el departamento San Martin, fueron mandolinistas afamados a
comienzos del siglo XX, Pedro Garcia Flores de Agua Linda, José Es-
cudero de Casa de Piedra y José Barroso de San Fernando.'"

e En Villa Mercedes (departamento Pedernera), atin se recuerdan los
nombres de Leandro Ward, José Orozco, Martin Villegas, Salomé6n
Giuliani y Agustin Rodriguez, por haber embellecido con su musica
y su talento la vida de esta ciudad en las primeras décadas del siglo
XX.IZO

e En el departamento Ayacucho, el mandolin de don Victoriano Aba-
ca regalaba sus sones en todas las fiestas de principios del siglo XX
en San Francisco del Monte de Oro.'

e En Nogoli (departamento Belgrano), don Bartolomé Sanchez toca-
ba el mandolin con sus hijos; también el maestro Luis Gerénimo Lu-
cero, a quien Nazario Sdnchez recuerda con tanto carifio y admira-
cion: “Don Gerénimo también tocaba la guitarra. Me conté un dia,
siendo yo nifio, me mostr6 con orgullo su mandolin. Era la primera
vez que yo veia tan hermoso instrumento”.

Un mandolinista muy conocido en la ciudad de San Luis fue don José
Grillo, que vivié entre los afios 1888 y 1961 y que hasta los ultimos dias de su
vida deleit6 a los puntanos con su musica. Dej6 una nutrida descendencia,
destacdndose algunos de sus hijos en el ambiente artistico de la ciudad:
Martin Grillo fue un inspirado poeta y Héctor Oscar Grillo, un renombrado
recitador criollo que cosechd el aplauso de los puntanos actuando como
Héctor Montenegro, su nombre artistico.

Entre los mandolinistas de la ciudad capital también merece ser cita-
do don Pedro Juan Catalfamo, excelente intérprete del mandolin y de otros
instrumentos musicales. Compositor y docente de reconocido prestigio,
publicé numerosos trabajos literarios. En uno de ellos, don Pedro Catal-
famo expresa: “Mis hermanos y yo aprendimos mandolin, guitarra y violin

119 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras -Universidad de Buenos Aires
—1921. Leg. 103, Maestro José Luis Pedernera, Esc. N2 40.

120 Informante: Félix Maximo Maria, prestigioso folklorista de la ciudad de Villa Mercedes, San Luis.

121 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras -Universidad de Buenos Aires
—1921. Leg. 98, Maestro Cornelio C. Moyano, Esc. Ambulante “O”.
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con nuestro padre, José. Formamos una orquesta en familia que animaban
numerosas tertulias de entrecasa”

Gente memoriosa de la ciudad de San Luis, aiin evoca como excelente
mandolinista a don José Orellano.

También son recordadas las interpretaciones que con este instrumen-
to hacia escuchar en rueda de amigos don José Leiva, padre del recordado
recitador criollo José Dimas Leiva.

Finalmente, mencionaré a don Pedro Moyano, que por la década del
1950 se desempenaba como empleado municipal de la ciudad de San Luis
realizando tareas de jardinero en la Plaza Pringles. Tocaba muy bien el
mandolin y atin hay gente memoriosa que lo recuerda como entusiasta or-
ganizador de las comparsas que alegraban los carnavales de aquella época.

Violin

Es este un instrumento de cuatro cuerdas que suena al ser frotadas con
un arco, aunque en ocasiones pueden ser punteadas. Aunque tuvo amplia
difusién en el norte y en el centro del pais, también fue conocido en gran
parte de la provincia de San Luis a la que seguramente lleg6 traido por los
viajeros. El violin lleg6 a formar parte de las orquestas que enmarcaban mu-
sicalmente las fiestas familiares del ambiente rural, los bailes, las tertulias
de las ciudades y los oficios religiosos de algunas iglesias y capillas.

El historiador Urbano J. Nufez acerca dos datos interesantes:

Para la misa cantada en la fiesta del santo patrono de San
Luis en 1825, se form6 una orquesta con violin, guitarra,
tambora y tridngulo. Tanto el guitarrero como el violinista
percibieron un peso por su trabajo, mientras los otros dos
musicos se conformaron con cuatro reales. (...) Alrededor
de 1880, durante la novena del Sefior de Renca, la musica
estuvo a cargo de violines, guitarras y acordeones. (Ntnez,
U.J., 1989).

El maestro José Luis Pedernera deja testimonio de la existencia de eje-
cutantes de violin en Potrerillo (departamento San Martin):'?

El tinico instrumentista de la regién que hace de la musica
una profesion es el violinista sefior Ramén Neto, domicilia-
do en La Huerta. Toca de oido, pero su practica es tal que

122 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras -Universidad de Buenos Aires
—1921. Leg. 103, Esc. N2 40.
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con el solo hecho de oir cualquier pieza, la saca con su arco
con bastante precision. Toca su musica en todas las funcio-
nes religiosas, igualmente sus servicios son solicitados para
las fiestas populares.

En San Francisco del Monte de Oro (departamento Ayacucho), era un
popular violinista a principios del siglo XX don Victoriano Abaca, que era
ciego'® . En esta misma localidad, por la década del 1950, tocaba de vez en
cuando este instrumento don Emiliano Abaca, a quien conoci y traté en
muchas oportunidades pues era compadre y amigo de mis padres.

En Quines (departamento Ayacucho), a mediados de siglo, el pueblo se
engalanaba con las interpretaciones que con su violin ofrecia don Rosario
Arce, hermano de la senora Hermelinda Arce de Rivarola.'**

Seguin manifiesta en 1921 la maestra Maria Luisa Rivero, don Barto-
lomé Sanchez fue un mentado violinista en Cerros Largos (departamento
Pringles)'®. Don Paulino Maldocena aun es recordado en la ciudad de San
Luis, donde regal6 sus brillantes interpretaciones en violin.

Arpa

Este cordéfono no tuvo arraigo en nuestra provincia. Sin embargo, se
tienen noticias de su presencia en algunos salones del ambiente ciudadano
de principios del siglo XX. En la ciudad capital, en el aiio 1969, la banda de
la Policia de la Provincia fue transformada en Banda Sinfénica, estando la
misma bajo la direcciéon del maestro Gerardo Ramirez.

Al realizar dicha conversion, fueron introducidos a la agrupacién nue-
vos instrumentos: un piano, ejecutado por un sefior Sarmiento, un guitarra,
a cargo de Juan Marchessi y un arpa de concierto, que ejecutaba la concer-
tista Irene Chacén de Sosa, egresada de la Universidad Nacional de Cuyo.

Para las fiestas patrias de la década del 1970, esta Banda Sinfénica,
compuesta por cincuenta musicos, actud en los teatros y salones de la ciu-
dad de San Luis y en algunas oportunidades en Villa Mercedes.

Cabe senalar la diferencia que existe entre el arpa de conciertoy el arpa
india, que es la mds conocida. Mientras el arpa de concierto tiene ocho oc-
tavas, siete pedales y se toca con la yema de los dedos, el arpa india tiene
menor cantidad de cuerdas, no tiene pedalesy se toca con las ufias.'*

123 “Catéalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras -Universidad de Buenos Aires
—1921. Leg. 98, Maestro Cornelio C. Moyano, Esc. Ambulante “O”.

124 Informante: Mario Ivan Rivarola, afamado folklorista oriundo de Quines (departamento Ayacucho), hijo de
Hermelinda.

125 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras -Universidad de Buenos Aires
—1921. Leg. 98, Esc. N2 65.

126 Informante: Irene Chacdn de Sosa, concertista de arpa, nacida en Las Heras (Mendoza). Se radicé en San Luis
en 1969.
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La ciudad de San Luis cuenta, ademads, con el excelente arpista Luis
Wanzo, cuyas brillantes interpretaciones siempre han sido coronadas con
el entusiasta aplauso de los puntanos.

OO
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ARBOLES CON DESTINO DE CANTO

Al decir de don Julio César Jofré, artesano de la ciudad de San Luis y
fabricante de afamados instrumentos musicales, “un guitarrero siempre
anda buscando un buen trozo de madera para lograr una buena guitarra” Y
la tierra puntana, al regalarse generosa en recios y bellos ejemplares arbo-
reos, hace posible que la apasionada busqueda del artesano se haga reali-
dad.

En verdad, nuestro suelo nutre la raigambre de arboles de buena ma-
dera como el algarrobo, el retamo y el nogal, especies vegetales caracteris-
ticas de la flora sanluiseia que noblemente derraman su savia para lue-
go revivir en las guitarras. Juan W. Gez afirma: “Del gran nucleo vital de la
vegetacion serrana descienden los arboles y arbustos caracteristicos para
formar el bosque riberefio que sigue las sinuosidades de los arroyos o de las
corrientes subterraneas.” (Gez, J. W., 1939)

Pero desde tiempos pretéritos se ha realizado en la provincia una ex-
plotacién forestal indolente, prolongada, desordenada y dafiosa que fue
devastando las especies vegetales, asolando lariqueza del suelo de San Luis
y produciendo un hecho doloroso: destinar a la quema maderas nacidas
para dar belleza.

Arboles valiosos de la regién han sabido desde antano del quehacer de
los hacheros tronchando sus vidas para ser destinados para madera de los
durmientes y postes de los vifiedos, para ser lefia y alimentar el ferrocarril
y los hornos de las panaderias o simplemente para ser transformados en
carbon.

Ya en las primeras décadas del siglo XX, don Juan W. Gez expresaba:

La explotacion del monte suministra madera para distintos
usos, como lena para fabricacién de carbdn; es una acti-
tud irracional y destructiva, practicada desde hace mucho
tiempo, empobreciendo tutiles especies. Hoy ha disminuido
la demanda de madera para combustible y en ciertos lu-
gares se advierte una recuperacion de la cubierta forestal.
(Gez, J. W., 1939)

Sin embargo, hoy en los umbrales del nuevo milenio, observamos que
esta problemadtica subsiste y que la tala despiadada contintia arrasando las
especies arbdreas del bosque serrano de la provincia. El devastador latido
del hacha preludia destruccién en esta antigua y popular adivinanza:'*

Voy al campo,

127 “Catéalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921.
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pego un grito.
Vuelvo a las casas
calladito.

(El hacha)

Asi, si se maltrata impunemente el monte, se va a ir diezmando la ri-
queza forestal de la provincia. Por eso aconseja esta vieja cuarteta difundi-
da en San Luis:

Ninguno corte més lefla
del arbol que yo corté
porque la hoja reclama
volver a lo que antes fue.

Por eso el corazdn se alegra cuando un drbol se convierte en guitarra
porque su dolor se convertird en canto; porque no extraiaré el gorjeo de
las aves que en su fronda se posaban; porque él serd un nuevo péjaro que
en arpegios trine; porque no ha de anorar el cielo estrellado ni las frescas
caricias de la madrugada cuando, hecho guitarra, obsequié armonias en las
serenatas.

OO

Estacionamiento de las maderas

Las maderas destinadas a la confeccion de guitarras deben ser con-
venientemente estacionadas. Es decir que se debe esperar el tiempo ne-
cesario para que se aclimaten y no sufran los cambios de temperatura una
vez que han sido transformadas en instrumento musical y sometidas a la
tension de las cuerdas.

Comentaba don Julio César Jofré que “si las maderas no se estacionan
bien, la guitarra comienza a torcerse o se parte con facilidad. Las maderas
sufren con los cambios de temperatura, por eso hay que dejarlas descansar
y mas si son de otras regiones.” Por eso los artesanos las guardan por largo
tiempo en lugares secos y frescos, resguarddndolas del sol y de la humedad.

En el pasado, muchos de ellos acostumbraban enterrarlas en aserrin
durante prolongados periodos, que podian llegar a cinco afos. En este pun-
to es oportuno rememorar una anécdota que un dia me conté mi amigo,
Mario Rivarola, la cual sucedi6 en un viaje que realizé a la provincia de Mi-
siones.

El llevaba su guitarra, ya que debia participar en un festival folklérico
que se realizaba en el litoral argentino. La diferencia de climas y el hecho
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de trasladarla con las cuerdas tensadas, provocaron un gran dafo al instru-
mento: se levanto el puente mayor. Le recomendaron llevarla al taller de un
conocido artesano de la region, fabricante de arpas, que también se dedi-
caba a reparar otros instrumentos. “El la compuso. Para arreglarla le colocé
unos pequenos ‘taruguitos, como clavitos de madera, muy bien encolados
y dejo a la guitarra en la prensa durante tres dias. jQued6 como nueva!” re-
cordaba el musico.

Maderas de nuestras guitarras

Ya hemos sefialado en el capitulo dedicado a la descripcion de la gui-
tarra que cada una de sus partes requiere de maderas adecuadas para que
el instrumento logre cautivar el oido con sus sones y la vista con su belleza.
Las maderas que San Luis ofrece no bastan para construir totalmente una
guitarra, si es que se pretende excelencia en cada una de sus partes. Es por
eso que nuestros artesanos deben utilizar, ademas de los autéctonos, tron-
cos de arboles que crecen en otras regiones del pais o del extranjero.

Las maderas mds usadas en la fabricacion de las guitarras son para
la caja de resonancia: algarrobo, retamo, nogal, jacarandd y cedro, por ser
maderas muy nobles que dan excelente sonoridad al instrumento; para el
mastil: ébano y cedro, ya que son muy resistentes y permiten soportar la
tension de las cuerdas; para el diapason: ébano porque su madera posee
dos cualidades importantes, es resistente y ademds es hermosa, por lo tan-
to, da lucimiento a la entrastadura; para la tapa superior: pino, ya que, sus
ldminas son flexibles como para poder vibrar.

Si bien los buenos instrumentos tienen de pino solo la tapa y los tra-
vesanos del interior de la caja, siempre ha habido una guitarra de pobre
construida totalmente con madera de pino, arbol que es de menor calidad
y que en cantidades reducidas crece en la provincia de San Luis. Aunque
modesta, esta noble guitarra ha sabido acompanar la soledad y mitigar las
penas de los cantores populares.

En San Roque (departamento J. M. de Pueyrredén), se recitaba a prin-
cipios del siglo XX esta cuarteta a modo de “dicho” del gato, recordando
que estos “dichos” son versos que recitan con entusiasmo los cantores o
los guitarreros en los “punteos” del gato, con el afdn de animar el baile o el
canto'*®:

Guitarrita de pino,
cuerdas de alambre.

128 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 21, maestra Esperanza Brucen, San Roque.
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A mi me gustan todas,
chicas y grandes.

Cada una de las maderas que acabamos de senalar posee cualidades
que el artesano sabe descubrir y aprovechar para trabajar bien las distintas
partes del instrumento. Pocas son las guitarras que se fabrican con una sola
especie de maderay, en caso de confeccionarlas de tal modo, seguramente
ha de ser por la dificultad que tienen para acceder a la mas apropiada.

En una de las entrevistas realizadas para esta publicacién, don Raul
Aguilar'®, cuenta:

En el afio 1920, en el puesto San Roque, cercano a Balde de
Azcurra (departamento Ayacucho), vivia don Bailén Valdez,
que era un artesano que hacia muchas cosas con lo poco que
tenia. Se fabric6 una guitarra toda de quebracho. No le salié
muy buena, pero le servia para acompanarse (Aguilar, R.).

Los éarboles oriundos de otras tierras llegan a manos de nuestros gui-
tarreros en forma de tablones que viajan desde distintas regiones, algunas
de ellas muy lejanas. El jacarandd, por ejemplo, es un arbol americano de
hermosa madera comunmente llamada “madera rosa’, crece formando
grandes bosques en el litoral argentino. El cedro, es caracteristico de Chile
y de Brasil, paises de los cuales se lo importa. El ébano, que se distingue por
poseer una madera negra y hermosa de gran dureza y solidez, pero dificil de
conseguir, es importado de lejanos paises.

En San Luis se han fabricado excelentes guitarras con diapas6n de éba-
no importado de la India. La madera de pino llega a San Luis desde Cana-
dé y Brasil, paises productores de coniferas de admirable calidad. Pero las
tierras de San Luis nutren la raiz de otros arboles, también bellos y nobles,
como el algarrobo, el retamo y el nogal, que son muy valiosos para el fabri-
cante de guitarras.

A continuacidn, se daran a conocer algunas las cualidades de estas es-
pecies vegetales caracteristicas de la flora puntana que nacen con el sino de
hallar belleza y eternidad en el canto.

El algarrobo
Es un arbol fuerte y noble, de ramas irregulares, que llega a alcanzar gran
alturay més de un metro de didmetro. Crece en las sierras de San Luis y en las

129 Tradicionalista oriundo de Balde de Azcurra (departamento Ayacucho), colaborador de un programa radial de
la ciudad de San Luis.
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laderas del majestuoso Comechingones, aunque se podria decir que ocupa
gran parte de la provincia.

El algarrobo puede ser considerado la especie més representativa del
suelo puntano. No en vano nuestros paisanos le llaman “el arbol” porque
para ellos es alimento en el patay, que es una pasta rica y nutritiva que se
elabora con el fruto llamado algarroba y es bebida en la aloja, que se obtie-
ne también del fruto.

Esta especie es también madera insustituible en la fabricacién de mue-
bles y puertas. Tiene una frondosa sombra que se brinda generosa todo el
anoy es flor purptrea que colorea bellamente el paisaje serrano.

Berta Elena Vidal de Battini recogid en la provincia de San Luis una
antigua leyenda referida al algarrobo que publica en Tomo VII de su monu-
mental obra “Cuentos y Leyendas de la Republica Argentina” Su informan-
te, dofia Wenceslada Urquiza de mads de 78 afios en 1952, oriunda de Piedra
Blanca (departamento Junin), se expresa asi:

Dicen que la Virgen lo despechd a Jesucristo a la oria de un
riyo, debajo de la sombra de un algarrobo, con leche y vino.
Dicen que el arbol, como decimos nohotros al algarrobo,
no tenia muchas ramas, pero que se extendia y juntaba sus
ramitas para hacerle giiena sombra a la Virgen y al Nino.
Entonce la Virgen lo bendijo para que tenga la mejor som-
bra y la mejor madera y sea el arbol més til de todos. Por
eso, como usté ve, la sombra del algarrobo es siempre esta-
ble.

El algarrobo esta bendecido, por eso da tanta fruta que es
comida para los cristianos ylos animales. Y con la algarroba
se hace alojay afiapay se guarda molida pal invierno. Y es la
mejor madera qui hay de esti &rbol, que sirve para morteros,
pa batea, pa todo. Los mejores muebles que si hacian en la
antigliedd eran di algarrobo. Agora ya estd escaso porque lu
han explotado al algarrobo mucho en estos montes. Por eso
el arbol tiene tantas virtudes, porque ‘ta bendecido(Vidal
de Battini, 2012, p. 63).

jAlgarrobo bendecido!
Tu tronco gimié al recibir el golpe del hacha de aquel campesino ciego,

don Tomas Alcaraz, y, de tu lefio bendito broté generosa la savia que salpi-
c6 sus ojos y les devolvié la luz, porque en tu entrafia anidaba un crucifijo:
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el Milagroso Cristo de la Quebrada.
iNoble algarrobo!.

Fuiste el soporte de aquella vieja capilla que reconstruyera Sarmiento
junto a su tio el presbitero José de Oro, en San Francisco del Monte de Oro
(departamento Ayacucho). El gran sanjuanino evoca asi este episodio en
“Recuerdos de Provincia”:

La capilla estaba sola en medio del campo, como acontece
en las campanas de Cérdoba y San Luis (...). Demolimos el
frente de la iglesia que habia pulverizado un rayo y cons-
truimos un primer piso de una torre y coro compuesto de
pilares robustos de algarrobo (Sarmiento, D. E, 1850).

jAlgarrobo puntano!

Tu nobleza te mantiene atin en pie frente a la vieja escuelita de San
Francisco del Monte de Oro, donde permaneces custodiando la obra inicial
de aquel gigante de la educacién argentina.

El retamo

Este arbusto de madera flexible, cuyos cortes transversales ostentan
preciosas vetas crece en la provincia de San Luis preferentemente en los
bordes superiores del monte serrano y en zonas cercanas a los arroyos del
pie de la sierra. Es dificil y lenta la maduracién de su madera y por eso se
debe esperar un buen tiempo hasta conseguir el punto ideal para construir
con ella una buena guitarra. A ello se debe que sean escasos los instrumen-
tos logrados a partir del retamo.

Recuerdo haber visto en mi nifiez una ronda de hermosos retamos que
envolvian la vieja casa de dofia Petrona Quiroga de Carreras, mi abuela pa-
terna, alld en Balde de Puertas (departamento Ayacucho). Ain me parece
verlos florecidos, cubriendo el agreste paisaje con un manto amarillo salpi-
cado de cielo.

El poeta Antonio Esteban Agiiero le canta asi a la belleza de este arbol:

Y el retamo de nudos sarmentosos,

cuya madera cuando esta pulida
se parece a los 6nices brillantes
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por sus vetas verdosas y amarillas.'*

El nogal

Es un arbol de tronco corto y robusto, cuyo fruto es la nuez. Su madera
muy apreciada en ebanisteria, es duray de color pardo rojizo. En la Encues-
ta Nacional de 1921, el maestro Zoilo Toledo deja constancia de la existen-
cia de nogales en Marmol Verde (departamento Pringles): “La flora de esta
localidad cuenta con un reducidisimo niimero de ejemplares. Los arboles
estan representados por durazneros, sauces llorones y colorados, dlamos y
carolinos, ciruelos, guindos, perales, membrillos y nogales.”**!

La sefiora Carmen Guinazu de Berrondo, al describir la despensa tipi-
ca de los hogares puntanos de principios del siglo XX, hace referencia a los
productos de la industria casera que alli se almacenaban, entre ellos a los
frutos de los nogales: “cdmo no disculpar la irrupcién y el asalto a los higos,
nueces, naranjas, quesos y dulces de aquella turba menuda de nietos, biz-
nietos y sobrinos!” (Berrondo de Guinazg, C., 1996).

El poeta César Rosales escribe de esta manera al recordar momentos de
su infancia en San Martin, el pueblo que le vio nacer:

Cuando era todavia un nifo solia yo, camino del valle de
la Media Luna, cerca de La Huertita, hacia la pequefia villa
natal de San Martin, antes de Santa Barbara y originalmen-
te Rincon de Rosales, descender una fragosa y extendida
pendiente, desde un paraje denominado La Mesilla hasta
la estancia Los Nogales, donde més que los nogales que alli
habia, me gustaba mirar los rumorosos olmos que som-
breaban el patio frontal donde se ataban las cabalgaduras”
(Lucero, T. M., 1989).

OO

iBellas maderas de mi tierra! jArboles con destino de canto!

iQuién pudiera ser algarrobo, nogal o retamo!

iVivir abrazado al pie de los cerros, beber de los rios, dar magnanima
sombra, buscar luz en las alturas, albergar nidos y gorjeos, brindarse gene-
roso en maderas y en frutos y después morir para nacer de nuevo en la voz
de una guitarra!

130 Agtiero, A. E. (1972). “Un hombre dice su pequefio pais” - Graf. Colombo, Buenos Aires.
131 “Catdalogo de la Coleccidon de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 154, Esc. N2 195, Marmol Verde.
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ARTESANOS DE GUITARRAS EN SAN LUIS

Los artesanos de guitarras son los verdaderos “guitarreros’, nombre
que en el ambiente popular se da al ejecutante de este instrumento que en
realidad es el “guitarrista’

La provincia de San Luis ha contado con excelentes y afamados arte-
sanos de guitarras que, de manera intuitiva o por ensefianza de otros gui-
tarreros, han desarrollado una técnica que es casi una ingenieria y que si
debiera explicarse racionalmente requeriria elevados fundamentos fisicos
y matemadticos. Sin embargo, ellos, sin mds escuela que la tradicion y la ex-
periencia, han logrado fabricar guitarras bellas en las formas y en su voz.

Cristobal jofré

Nacido en San Luis en 1894, don Cristobal fue en sus comienzos torne-
ro, dedicdndose mads tarde a la fabricacion de articulos regionales. Junto a
sus seis hijos varones trabajé la madera, el marmol énix y otros materiales
caracteristicos de la provincia. En su antiguo taller, una rueda de carro y
dos hombres generaban la fuerza motriz. Afios mas tarde dejd la torneria
a sus hijos y se dedic6 a fabricar guitarras, charangos y violines, tarea que
realizé en la ciudad capital durante 50 anos ininterrumpidos, casi siempre
“apedido” y a pesar de la ceguera que le acompaid gran parte de su vida.

Admirable artesano, verdadero artista en la construccion de guitarras,
él mismo elegia el &rbol para ser talado. Luego procedia a trozarlo y espera-
balargo tiempo para que los tablones se estacionaran. Finalmente, comen-
zaba a fabricar el instrumento.

En la entrevista realizada a Berta Elena Jofré, su hija, recordaba las ta-
reas que su padre realizaba previamente a la construccion de una guitarra:

Estacionaba por mucho tiempo las maderas cortadas en fi-
nas chapas, acondiciondndolas en un lugar seco para que
no sufrieran deformaciones. Muy a menudo golpeaba con
la punta de sus dedos las planchas de madera para determi-
nar su sonoridad.

Berta Elena evocd lo delicado que era, una vez fabricado el instrumen-
to, efectuar prolijamente el pulimento y el posterior lustrado:

Si se realizaba en invierno, se debia efectuar en un ambien-

te calido y donde no hubiese polvillo. Yo observaba de nifia,
c6mo mi padre entibiaba en un bracero, cuyas llamas esta-
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ban apagadas, la munequilla empapada en laca blanca. De
esta manera, no corria el riesgo de empastar la superficie
del instrumento, pues esto daria lugar a empanar el lustre.

Una de las ultimas guitarras fabricadas por este recordado artesano fue
adquirida por don Osvaldo Salas en el afio 1970. La compré para obsequiarla
a su hijo Mariano, recién nacido, como presintiendo que llegaria a ser un ta-
lentoso concertista de San Luis.

El interior de la caja de ese hermoso instrumento, que ain conserva
este guitarrista puntano, deja ver una etiqueta circular que dice: “Cristobal
Jofré. Fabrica de guitarras finas” Don Cristébal Jofré fallecié en 1970 dejan-
do la semilla de este arte en el seno de la familia, que fue celosa guardiana
de su sabiduria y de su magia.

Julio César Jofré

En la tarde del 19 de setiembre de 1992 entrevisté a don Julio César Jo-
fré en su taller de avenida Illia al 300, en la ciudad de San Luis. El aprendi6
el oficio trabajando con su padre, don Cristébal, a quien recordé con carifio
y orgullo: “Ya desde joven, yo era ebanista, guitarrero y guitarrista.”

Juntos fabricaron guitarras de algarrobo, retamo, jacarandd y acacia y
evoco dos guitarras muy finas que salieron de su taller construidas en jaca-
randd negro, madera que habia traido de la India un marinero.

Con su padre hizo guitarras de seis, nueve, diez y hasta doce cuerdas
y explico la afinacion de estas tltimas a las que “se deben dejar unas cuer-
das libres para que hagan el bajo” (Jofré, J. C., 1992). Pero no solo guita-
rras brotaron de sus manos artesanas. Recordé que, en 1935, en ocasion
de realizarse la Exposicidn Provincial de Articulos Regionales en la Escuela
Lafinur de la ciudad de San Luis, su padre y él expusieron también violines,
mandolines y bandurrias.

En la entrevista evoco los nombres de algunas personas que afnos atras
adquirieron sus guitarras: don Pedro Aguilar, afamado cantor y guitarrista
de la ciudad de San Luis, Mariano Pérez, Evaristo Chévez y Balladore Fer-
nandez, prestigioso dio puntano.

La ultima guitarra fabricada por ellos fue adquirida por don Rosendo
Sudrez, conocido artesano del cuero, propietario de una antigua talabarte-
ria de calle Colén al 1000. Recordé complacido que vendieron una guitarra
al Trio Los Panchos en su paso por San Luis y que otras dos salieron al ex-
terior: “una a Estados Unidos pedida por unos mormones y otra a Israel”

Respondiendo a mi inquietud por saber qué pensaba de los guitarris-
tas actuales me dijo que en su opinién “hay mds, pero menos buenos”.
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Pepe Nuiiez'*?

Don Pepe Nunez vive en Lafinur (departamento Junin) acompanado
por su familia en una antigua casa rodeada de tamarindos, la misma que
le vio nacer en el afio 1932. Desde joven se dedica a construir guitarras. “Al
principio fui hojalatero y también herrero. Hacia y colocaba herraduras.
Hasta que llegué a la madera y no la dejé mas” Y el artesano desnuda su
corazon sensible en la entrevista. “Me gusta mds la madera” dice. “El hie-
rro es muy frio. La madera estd mas unida a lo nuestro ‘el algarrobo. Pepe
Nufez sabe tocar bien la guitarra, pero solo lo hace cuando termina una,
para estrenarla.

En su taller trabaja a mano las maderas. Las corta con serrucho “por-
que si mando el palo a una sierra, pierdo la mitad” Y expresa: “Lo més lindo
es terminarla, afinarla y escucharla. Al principio me agarraba desespera-
cion por poder escuchar su sonido”.

Actualmente, hace una guitarra cada 45 dias. “Si tiene més detalles
como ser boca de nécar u otras terminaciones llego a tardar dos meses para
terminarla” De sus manos han nacido mds de 200 instrumentos entre guita-
rras, requintos y charangos. “Los he vendido a la gente de la zona, no més’,
comenta con resignacion y modestia.

Al preguntarle si piensa seguir trabajando, responde: “No queda otra”
Don Pepe Nufiez dio vida a cientos de guitarras, nacidas en el norte punta-
no, allg, en su vieja casona rodeada de musica y de tamarindos.

Maximo Heredia

Oriundo del paraje denominado “Punta de Agua” situado en el departa-
mento Ayacucho a pocos kildmetros de San Francisco del Monte de Oro, don
Maéximo Heredia nacid el 18 de noviembre de 1914. A corta edad se afincé
en San Francisco y alli vivid el resto de su vida. Desde ese pequefio pueblo se
proyect6 su fama y se difundieron los bellos sones de sus guitarras.

Ya a los 15 afios habia construido su primera guitarra desarmando un
viejo instrumento que tenia su padre. Entrevisté en 1980 a este artesano. En
esa oportunidad me cont6 que, en su juventud, no pudiendo aprender un
oficio en el medio en que vivia, estudié carpinteria y ebanisteria por corres-
pondenciay asi pudo desempefiarse con més conocimientos en el taller de
su padre fabricando muebles.

Sin embargo, la pasion que desde nifio sentia por las guitarras le lle-
v6 a dedicarse de lleno a la fabricacion de instrumentos musicales. Llegé a
fabricar casi un millar de guitarras, las que tuvieron gran aceptacién en el

132 Algunos datos han sido extraidos de la entrevista realizada en Lafinur (departamento Junin) por el periodista
Javier Bautista.
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paisy en el extranjero.

En la ciudad de San Luis muchas de ellas fueron vendidas en la antigua
cigarreria “El Toro’, comercio que pertenecia a don José Manuel Fabré, que
abri6 sus puertas en 1947 en calle Rivadavia al 800. “Sus guitarras eran muy
requeridas. El las fabricaba solo ha pedido” (Fabre, Pedro Oscar). Cada una
de ellas llevaba en el interior de la caja un sello circular que decia “Fabri-
ca de guitarras La Puntana’; nombre que en los ultimos afios cambi6 por
“Monte de Oro”

Pedro Morales

Ademads de “guitarrero’, es un excelente guitarrista y cantor que desde
1965 integré el consagrado conjunto “Los Cantores del Manantial’; junto a
Marcelino Lucero, Beto Miranda y Osvaldo Iglesias.

Pedro Morales naci6 en la ciudad de San Luis en el afio 1944. Su pasiéon
por la guitarra le llega por via materna ya que su abuelo, don Marcolino Sosa
que vivia en “las casas viejas” de la zona del Portezuelo tocaba la guitarra.
“Mi abuelo era capaz de guitarrear una semana entera” recordaba Pedro en
una animada charla que compartimos, plena de evocaciones y nostalgias, asi
desgrana recuerdos y anécdotas de manera sencilla y espontdnea. Cuenta
que desde pequenio se sinti6 fascinado por las guitarras. “Cuando tenia tres
anos desarmé la primera guitarra, que era de juguete. Después me compra-
ron otra mas, pero a todas terminé desarmandolas. Hasta que mis padres se
cansaron y decidieron no comprarme mads guitarras”.

A los doce afios de edad, ya tocaba este instrumento. Un cufiado suyo,
Anibal Espinoso, le habia ensefiado. Cuando tenia 20 afos, casi al mismo
tiempo que se formara el conjunto folkldrico, nacié su oficio de guitarrero.
Comenz6 a fabricar las primeras guitarras. “Aprendi solo y la primera que
hice me desilusiond” confiesa con la humildad que lo caracteriza. Pero siguié
trabajando y perfecciondndose, alimentando su vocacion con las frecuentes
charlas que mantenia con don Cristébal Jofré y con don Maximo Heredia.
“Para las primeras guitarras que hice, utilicé material que habia dejado don
Cristobal al fallecer. Esas maderas eran excelentes porque tenian muy mu-
chos afios de estacionamiento”.

Ha llegado a construir més de 80 guitarras que hoy regalan sus me-
lodiosos sones, pulsadas por tantos instrumentistas que las poseen y las
valoran. Recuerda algunos de los talentosos guitarristas que las adquirie-
ron: Isaac Miranda de la ciudad capital, Pedro Palacios oriundo de la locali-
dad de Beazley, Luciano Marcos “Changuito” Arce y los integrantes de “Los
Cantores del Manantial’, entre otros.

Al preguntarle qué maderas prefiere para construir las distintas partes
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de la guitarra, responde: “Para el maéstil, cedro paraguayo que compro en
Buenos Aires. Para el diapason, uso el algarrobo y para la tapa arménica,
el pino abeto. Para los z6calos, que son los filetes que bordean la guitarra,
uso el palo naranjo, porque es duro pero flexible. Y para decorar la boca
del instrumento, compro una lamina de madera que se vende para ese uso,
que viene en distintos colores. Con un gramil, que es una especie de com-
pas, corto las distintas circunferencias, graduéndolas al tamano de la boca”.
Cuenta, ademas, que es el tnico de los “guitarreros” de la provincia que ha
usado la madera de tintitaco, arbol parecido al espinillo que abunda en San
Luis: “El tintitaco tiene madera muy dura —me contesta.— Por su resisten-
cia resulta ideal para fabricar el diapason. Es tan dura su madera que los
hacheros esquivan este arbol porque llega a quebrarles el filo del hacha. Mi
padre era hachero y cuando se enfrentaba a un tintitaco, lo cortaba solo si
era renuevo; si era viejo, no”

En una visita que realicé a su taller tuve oportunidad de apreciar las
diferentes etapas de la construccién de una guitarra.

Quedé admirada ante la belleza de una de ellas, cuya entrastadura,
que normalmente es metalica, habia sido confecciona con astas de venado.
También presentaban delicados detalles del mismo material las cejillas del
puente mayor y menor.

El artesano me cont6 que fabrica guitarras solo ha pedido y que para
terminar un instrumento tardaba casi un mes, trabajando 4 o 5 horas por
dia. Al final de la entrevista, Pedro Morales manifesté su preocupacién al
pensar si habra entre los jovenes de esta tierra alguno que contintie con
este noble oficio que a él lo ha hecho tan feliz.

“Me gustaria que se acerquen al taller para que no se pierda esta tradi-
cién guitarrera” (Morales, P., 2002).

OTROS ARTESANOS

En un trabajo titulado La guitarra, Urbano J. Ntunez deja escrito este
valioso testimonio: “En 1810, en el fuerte de San Lorenzo del Chanar, cer-
cano al rio Quinto, tenia un taller Francisco Candia, un carpintero y santero
que también se dedicaba a componer guitarras” (Nunez, U. J.,1989).

En San José del Morro (departamento Pedernera) entrevisté a la senora
Nélida Torres, que es la propietaria de un viejo bar y almacén llamado “El
Fortin” Ella inform6 que hace muchos anos vivia en Juan Llerena don Jo-
vino Alaniz que “hacia y componia guitarras y era famoso en toda la zona”.

Don Aldo Augsburguer, arquedlogo residente en San Luis que conoce
palmo a palmo el territorio puntano, me conté que en las sierras cercanas a
Nogoli (departamento Belgrano) vivian en la década de los 1970 los melli-
zos Otilio y Julio Funes y que alli fabricaron algunas guitarras.
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iNoble oficio el del guitarrero!

iDigna labor que huele a maderas y que hechiza el alma; que sabe de
secretas medidas para la sonora caja y que desde sus seis clavijas puede
templar el canto del bosque para entregarlo en arpegios de guitarra!

OO
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INSTRUMENTISTAS
EN SAN LUIS DE ANTANO

Nuestra bella tierra puntana, “pago tranquilo y de buenos amigos’, des-
de antafio acun¢ el canto de la guitarra criolla. Pulsada por virtuosos ins-
trumentistas que en este suelo nacieron, sus cuerdas poblaron el aire con
melodiosas voces embelleciendo la vida provinciana del San Luis de ayer.

Hoy, por obra de la tradicionalidad, las primas y las bordonas siguen
elevando su canto al cielo en este terruno amado, enarbolando asi una ban-
dera que es simbolo de la region cuyana. De aquellos antiguos guitarreros,
algunos siguen entre nosotros. Otros, en cambio, ya partieron hacia el mas
alla.

Mas, aunque no estén presentes materialmente, sus duendes rondan
las reuniones de amigos y las fiestas guitarrerasy sus almas hallan paz cada
vez que un cogollo rubrica la tonada o que una serenata convoca afectuosa
bajo la noche estrellada.

iViejos guitarreros del ayer! Imposible evocarlos a todos. Sin embar-
go, el recuerdo llega de muchos de ellos. Algunos nombres los hallé en mi
memoria. Otros me fueron dictados por amigos que evocan con pasién el
pasado, alos que acudi en busca de informacién para la elaboracién de este
trabajo.

En la ciudad de San Luis (departamento J. M. de Pueyrred6n), en los
primeros anos del siglo XX, existia el famoso boliche de Carriola, que esta-
ba ubicado en la esquina sudoeste de calles Ayacucho y Rivadavia. Alli se
reunian numerosos guitarristas y cantores entre los que se recuerda a don
Pedro Ferndandez y a don Marcos Veldzquez, apodado “Marcos Diablo’, tal
vez por el asombroso dominio que de la guitarra tenia.

All4 por los afios 1930 gozaban de gran fama don Daniel Funes y su
amigo Miguel Ruiz, que era zurdo, pero no daba vuelta el encordado. Tam-
bién viven en la memoria de muchos puntanos Ernesto y Armando Pérez
quienes, junto a Gerénimo Durén, deleitaban con su canto y sus instru-
mentos en aquellos tiempos.

Don Pablo Vaccarini tocaba la guitarra en las comparsas del pasado y
un criollo de apellido Reta, que se dedicaba a la comercializacién de car-
bén, era siempre solicitado para poner musica en las reuniones politicas de
la época. En calle San Martin al 800, sobre la vereda este, existia por el afio
1940 la casa de la familia Ruiz. Alli se realizaban frecuentes reuniones de
amigos y guitarreadas a la que asistian celebrados cantores e instrumentis-
tas de la ciudad.

Esta casa pareciera haber sido construida para albergar tradiciones,
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pues anos mds tardes fue habitada por la familia Balmaceda. Tres de sus
hijos, Nicolés, Anibal y Lucho fueron excelentes intérpretes de la guitarra.
Al referir a la primera mitad del siglo pasado no se puede dejar de nombrar
a Chacho Rivas, Teluco Gatica, Reynaldo Becerra y Leoncio Ponce, quienes
por aquella época interpretaban alegres cuecas y bellas tonadas.

También por aquellos aflos don Asdrubal Pérez tocaba la guitarra y
cantaba a duo con su hermana, la sefiora Mercedes Angélica Pérez de An-
zorena, en las fiestas que se realizaban en calle Colén al 1000. Don Segun-
do Anzorena, el dueno de casa, era un apasionado admirador de la musica
cuyana. Mdas de una vez participaba de estas reuniones don Ricardo Zavala
Ortiz, que fue gobernador de la provincia. Aun se lo recuerda cantando “Mi
caballo bayo”

Guitarristas afamados de la ciudad de San Luis fueron don Jesus Dario
Salas, abuelo del brillante concertista puntano Mariano Salas. También, Ju-
lidn Frias del Pueblo Nuevo, Pablo Godoy, Julio Eloy Blanco (que era maes-
tro y acompainaba a don Pedro Catalfamo), Anibal Espinoso (recordado
como el “serenatero de los barrios”), Paulino Maldocena y Enrique Labra-
dor (que daban marco musical a las interpretaciones que don José Mariano
Chiéffalo, brindaba con su armoénica).

En el boliche que don Pedro Sosa atendia en calle Pringles entre La-
finur y Falucho, solia cantar en el pasado don Pedrito Aguilar a dto con el
“Chicharra” Astudillo. Era un ddo de excelencia. Don Delfin Pereyra, que
tenia camposy tambo al oeste de la ciudad, también tocaba la guitarra. Sus
hijos, buenos cantores y guitarristas, heredaron sus cualidades musicales.

Ellos y otros virtuosos guitarristas como Domingo Albornoz (padre de
Ema y Laura, encantadoras nifias que formaran un dio cuyano), Zenén
Pereyra, Jorge Guzmaén, Esteban Miranda y tantos otros que nombro en
este libro, pueblan el aire puntano con el trino de sus guitarras.

En el ano 1994, en adhesién alos 400 afios de la Fundacion de la ciudad
de San Luis, don José Gilberto Moyano escribié un trabajo que titulé “Del
pasado puntano” Del mismo extraigo estos datos:

Donde hoy es calle Falucho y Las Heras, al lado oeste, es-
taba la casa de mi compadre Rufino Lucero, que tocaba la
guitarray el bandonedn. En esa casa tuve el honor de cono-
cer a don Hilario Cuadros y su conjunto. Hasta alli llegaban
muchos cantores famosos como don Emérito Carrerasy su
compaiiero Julio César Agundez, don Pedrito Aguilar, don
Justito Ontiveros, Le6n Baudry y un poco después don Se-
bastidan Mufioz, Clemente Cancielo y muchos otros. Me es
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largo enumerar a todos los hombresy paisanos que frecuen-
taban las reuniones domingueras. (Moyano, J. G., 1994).

Mads adelante, refiriéndose al antiguo y famoso barrio “La Rinconada”
que don Gilberto Moyano delimita entre las actuales calles Bolivar, Tomds
Jofré, Lafinur y Caseros, agrega luego de evocar los bailes y guitarreadas que
alli se realizaban:

Los paisanos criollos que residen hasta la fecha en ese ba-
rrio son don Tito Flores que formaba dio con su hermano
Severo Flores; muy buenos cantores de tonadas cuyanas.
Francisco Rosales, dofia Celestina, la familia Garay, don Pe-
dro, que muchos decian que era el intendente de la Rinco-
nada. (Moyano, J. G., 1994).

Se debe anadir que en este tradicional rincén de la ciudad residié tam-
bién la familia de Juan Roberto Quiroga, popularmente llamado “El Quir-
quincho’, notable guitarrista de San Luis que extendié su fama hasta otras
provincias. En este legendario barrio “La Rinconada” el inolvidable boliche
de don Pedro Apez cobijé las voces de innumerables cantores y guitarreros
que a él llegaron proclamando la voz de esta tierra.

Un poco mas all4 de la ciudad de San Luis, pero siempre dentro de los
limites del departamento, instrumentistas famosos recibieron el elogio de
quienes los escucharon: en Balde, don Pedro Sanchez y los hermanos Do-
roteo y José Orellano, en Las Piedritas; don Marcolino Sosa que vivia en “las
casas viejas” del Portezuelo, recordado como buen guitarrero y cantor; en
Beazley, en la primera mitad del siglo XX, se hacian guitarreadas en el boli-
che de Barragd y en la casa de comidas de dofia Juana Panelo. En la década
del 1940 dos eran los almacenes de ramos generales en esta localidad: el de
don Francisco Pagano y el de Julio Raba. Ambos vendian, entre numerosos
articulos, guitarras de la afamada Casa Nufiez de la Capital Federal.

Por esa misma época existia en este pueblo el corralén de don Francis-
co Pagano al que llegaban de todos los vientos mas de treinta carros por dia
para cargar los vagones que esperaban frente al negocio, en una extensién
de vias concedida por el ferrocarril. Por las noches, el canto y las guitarras
hacian olvidar la fatiga de la jornada. Alli se reunian apasionados guitarre-
ros como don Aniceto Adridn Recolon (“El Bislefio”) y don Alfredo Carran-
za, quienes formaban el conjunto “Los puntanitos del sur” Asimismo, don
Teofilo Ortiz, Los hermanos Flores, Luis Romero, Tuco Lujan, el Rubio Pe-
lay y los hermanos Calderon.
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Al llegar el nuevo dia se reiniciaba el arduo trabajo de cargar los vago-
nes que abrian de transportar madera, lefia, carbon y liga de cabra. Eran
tiempos en que el tren le daba vida a Beazley y tantas otras poblaciones de
San Luis. Anos felices en que el riel era sinénimo de trabajo, comunicacién
y progreso para sus pobladoresy para la provincia toda.

Sin embargo, lleg6 un dia en que el tren partié para nunca maés volver.
Y cada estacién quedé sumida en la nostalgia de un pasado venturoso, en el
ocaso de un presente desolado y en la esperanza del regreso del tren.

Hoy, los andenes se pueblan con la voz y la guitarra del trovador que
enarbola en el canto un clamor y sus suefios. El es Pedro Palacios, talento-
so cantautor y guitarrista nacido en este pueblo ferroviario, que entrega en
sentidas coplas:

Se oye un silencio de rieles
por esas calles desiertas

y la estacién de mi pueblo
espera un tren que no llega.

La campana que apuraba
el beso de despedida

también se quedé callada
junto a Beazley aquel dia.

iVamos bislefios que la esperanza
quiere en tu suefo reverdecer!

Villa Mercedes (departamento Pedernera) dio a la provincia y al pais
excelentes guitarristas, algunos de los cuales alcanzaron renombre nacio-
nal. Pensando en esos afamados artistas, recordamos a Alfredo Alfonso y a
José Adimanto Zavala, nacido en Ojo del Rio (departamento Junin), pero
que residié muchas anos en Villa Mercedes. Seria imposible nombrar a
todos los guitarristas villamercedinos del pasado. Se evocara entre ellos a
algunos, todos viven en la memoria del pueblo mercedino: Félix Maximo
Maria, los hermanos Urtubey, Enrique Almada (que dirigié una academia
de guitarra en la ciudad de San Luis en la década del 1950), Héctor Monte-
negro, Pedro y Medardo Herrera, Palmiro Bertoglio, el ciego Avila, Lino Avi-
la y su hijo Raul, el Negro Calderdn, Guillermo Rogelio Giménez, Ricardo
Arriaga, los hermanos Astorga, Hugo Tulio y Mario Lucero, Rosas Camar-
go, los hermanos Silvera, Alberto Orellano, Los Hermanos Mercau, Carlos
Palacios, José Montoya, Roberto Pereyra, Antonio Mercau, Cuso Guevara,
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Manuel Puebla, Carlos Davila, Humberto Soloa, Jorge Campos y Enrique
Lujén, sin olvidar al gran compositor Rafael “Chocho” Arancibia Laborda,
que nacio y estudié en la ciudad capital, pero vivié gran parte de su vida en
Villa Mercedes.

Hay en esta ciudad un lugar pletdrico de tradiciones y henchido de
voces y recuerdos del pasado: la Calle Angosta. Vieja y pintoresca arteria
mercedina, famosa por sus boliches y por tantos cantores y guitarreros que
reunio. Atn se escuchan en ellas las voces del pasado que, como perlas de
un collar, fue enhebrando su singular “vereda sola”

Hoy, cada vez que la inmortal cueca del inolvidable Zavalita revive los
nombres de don Manuel, don Calixto y los Miranda, la alegria de su ritmo
convoca a los espiritus de los guitarreros que ya no estan. Y ellos segura-
mente acuden, etéreos pero entusiastas, para gozar los arpegios que en
cada festival conmueven a la Calle Angosta.

Siempre dentro de las fronteras del departamento Pedernera, se re-
cuerda a guitarreros como Javier Rodriguez, Francisco Suarez y Faustino
Torres, que se reunian en el almacén que don José Félix Morin tenia hace
muchos afios en San José del Morro. En el mismo pueblo cantaba dofia Mo-
desta Torres con su hermana Nélida, propietaria del Bar “El Fortin”

Oriunda de La Punilla, dofia Paula Dominguez de Bazan, distinguida
dama perteneciente a una rica familia y més tarde fundadora de la prime-
ra Escuela de Ninas y de la Sociedad de Beneficencia de la ciudad de San
Luis, también pulsé la guitarra. Refiriéndose a las habilidades artisticas de
la ilustre sefiora, don Urbano J. Nufiez expresa:

Al amparo de los fragantes frutales y en la sobriedad de la
sala engalanada con chuces y flores, el alma de la tierra pro-
longaba el lamento armonioso de la guitarra con que dofa
Paula convoca a las calandrias de los tiempos mejores.
(Ndfiez, U.]., 1971).

Desde el departamento Ayacucho, el maestro Cornelio C. Moyano in-
forma en 1921:!3

Hay dos ciegos cuyo oficio es cantar en las reuniones acom-
panados de guitarras. Uno de ellos improvisa sobre el tema
que le propongan especialmente si es de actualidad. Son
versos libres, pero de cardcter jocoso. Se llama Antonio

133 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg.98. Escuela Ambulante “O”.
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Ponce y vive en El Rincdn. El otro ciego es Victoriano Aba-
ca, toca la guitarra y canta tonadas, milongas, gatos, cuecas,
etc. Toca el mandolin y el violin. Se domicilia en San Fran-
cisco. (Moyano, C. C., 1921).

También menciona a José Carmona, albaiil y guitarrero, que es muy
solicitado. De él dice que no compone ni improvisa, pero que tiene un her-
moso repertorio de milongas, tangos, valses.

En San Francisco, alld por la década del 1950, Benjamin y Manuel
Sanchez formaron el afamado dio “Monte de Oro’, muy aplaudido en
la zona. En Quines, progresista localidad del mismo departamento, los
hermanos Silvestre y Delfin Leal, que eran peluqueros, eran ademaés re-
conocidos guitarristas en la primera mitad del siglo XX.

Hasta nuestros dias llega el recuerdo del mentado dido de Quines Sua-
rez-Carrefo, cuyas canciones alegraban los festejos del pueblo, siempre
acompanados por rifas que organizaba la iglesia o la cooperadora escolar.
En las fiestas familiares que se realizaban en este pueblo en la década del
1930, se destacaban como precoces cantores y bailarines los hermanitos
Azucena y Oscar Moyano. Este nifio, con el paso de los afios, llegaria a ser
uno de los mds virtuosos guitarristas de San Luis.

Por esa misma época Silvestre Gatica, Antonio Moyano (padre de Os-
car “Pucho” Moyano), Waldo Britos (conocido como “El Tijeritas”) y Ger-
mén Mendoza (artesano de herrajes y frenos) actuaban en todas las fiestas
escolares y reuniones familiares de Quines. Don Rosario Arce y su herma-
na, dona Hermelinda Arce de Rivarola (madre del talentoso cantor e instru-
mentista Mario Ivan Rivarola), deleitaban a los quineros con su canto y sus
interpretaciones en guitarra y violin.

En Chipiscd, paraje cercano al limite con La Rioja, vivia Segundo Mo-
lina que habia nacido en 1886. Vivié también en San Antonio donde ento-
naba a ddo con su hermano José. Don segundo, que ademads de guitarrero
y cantor fue arriero, cant6 hasta 1950, afio en que perdid la voz. Aun viven
en la memoria popular los hermanos Fausto y Epifanio Azcurra, que tan
viejos estilos y tonadas solian cantar; José Sosa, de la estancia La Salvadora
y Céstulo Suérez de Balde de Azcurra.

En Potrero de Leyes vivieron dos grandes guitarreros: don Modesto He-
redia y don Rafael Blanco, oriundo de La Rioja, que murié en 1940 cuando
tenia 112 afos. En la zona de Candelaria, don Anibal Arce cantabay tocaba
la guitarra. Habia nacido en los ultimos anos del siglo XIX y dejé semillas
de su tradicion en sus hijos, que también nacieron alli: Sebastian, Julio y Ri-
cardo, notables guitarristas, y Luciano Marcos “Changuito” Arce, talentoso
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y fructifero musico y poeta.

Desde el departamento Belgrano informa en 1921 el maestro Cornelio
C. Moyano que don Pedro Becerra es un conocido guitarrista de los cha-
hares. En ese mismo afio la maestra Petrona Ontiveros de Soloa manifiesta
que en Pozo Cavado, don Domingo Lucero, que es analfabeto, improvisa
al compas de la guitarra los hechos referentes a la vida y a las personas. Lo
mismo informa la maestra Honorilda Moyano."**

En Nogoli, famosos instrumentistas ain son recordados por sus pobla-
dores: Ramoén Gonzdlez, llamado el Pitico por sus amigos, y Cipriano Lu-
cero, padre de Eugenio Lucero, también cantor y guitarrero que cantaba a
duio con Deolindo Becerra. Ambos adquirieron gran prestigio en la region.
El maestro Luis Gerénimo Lucero, a quien con gran carifo se recuerda en
esta poblacién en la que vivié muchos afos, tocaba la guitarra y el mando-
lin. En Nogoli se escuché la preciosa voz de la sefiora Crecencia Blanco de
Sanchez que ensend a cantar a su hijo Nazario Victor Sdnchez, renombrado
guitarrista y cantor. Se escuch6 entonar una antigua tonada a dofia Crecen-
cia, acompanada por su hijo, cuando contaba 86 primaveras.

En La Calera gozaba de gran fama como guitarrero don Segundo Leyes.
En su juventud se fue a Mendoza a trabajar de cosechero y allé se hizo ami-
go de los hermanos Cacho y Nelson Tacunau, cuando ain no eran famosos.
Con ellos se hizo guitarrero y adoptd su mismo estilo.

En el departamento San Martin, una larga lista de recordados cantores
y guitarreros guarda como reliquia la memoria popular. Con motivo de la
Encuesta Nacional de 1921, la maestra Balbina Ortiz da a conocer los nom-
bres de Pedro Gonzales de Casa Grande y de Benito Godoy de La Vertien-
te.135

Por la misma época, el maestro Rufino Ovejas informa que en Cruz Bri-
llante don Eusebio Mendoza toca la guitarra y que en Casa del Céndor don
José Villegas canta solo y a ddo con su esposa, Nicolasa de Villegas.'*

En Las Aguadas, Juan de la Cruz Ochoa cantaba a dio y tocaba la guita-
rra con Luis Barroso. Desde Potrerillos, el maestro José Luis Pedernera envia
una lista de renombrados guitarristas de las primeras décadas del siglo:'*’
Medardo Ortiz y Zoilo Torrez, domiciliados en El Caldén; Pedro Garcia Flo-
res de Agua Linda; Lucio Garro de El Saucecito; Diomedes Arias de Cueva

134 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg.98. Escuela Ambulante “O”.

135 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 98, Esc. 156.

136 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 101, Esc. Ambulante “1”.

137 “Catalogo de la Coleccion de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 103, Esc. N2 40.
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Pintada; José Escudero y Federico Garro de Casa de Piedra; Visitacion Sosa
de La Higuerita; Juan Montesano y José Inés Aguilar de Potrerillos; José Ba-
rroso de San Fernando y Nicandro Garcia de El Salto.

En el departamento Junin, gente memoriosa de la zona recuerda a nu-
merosos guitarreros que alegraron las fiestas y los corazones de los lugare-
nos. La maestra Rosa Ortiz de Suarez informa en 1921 que Antonio Barrio,
Sinforoso Ladino, Gregorio Godoy y Juan Nievas son famosos guitarreros
en Santa Rosa. También fueron populares instrumentistas don Carmen
Ochoa en El Pueblito'**y en Carpinteria don Gregorio Romo, un centenario
guitarrista y cantor de quien el folklorélogo Carlos Vega recopilé la letray la
musica de El Pajarillo y La Calandria, viejas danzas de la provincia de San
Luis.

El poeta Antonio Esteban Agiiero, oriundo del departamento Junin,
canta en su “Digo las guitarras” los nombres de viejos e inolvidables guita-
rreros de la region: don Mauro de cuyas bordonas brotaban “panuelos, pa-
nuelos y panuelos como pétalos de zamba”; don Criséstomo Quiroga que
en La Quebrada cantaba “detrés de una guitarra”; don Rudecindo Cuello
que en Piedra Blanca fue a cantar a los pies de la cama de su amigo Ma-
nuel Cornejo que se moria; don Crisanto Lucero que traia “sobre el apero
de gozar domingos, su mujer: la guitarra” y don Alonso Gatica, que “tenia
un caballo, una montura, el desamor de su amor y una guitarra” (Agiiero,
A.E., 1972).

En el departamento Pringles fueron mentados guitarreros don Juan
Lucero, que vivia en El Durazno y era ciego; don Isaac Pereira, de La Caro-
lina y don Bartolomé Sanchez, que en Cerros Largos tocaba con sus hijos la
guitarra y el mandolin. Don Eufrasio Lucero, que nacié en 1900 en El Du-
razno, vive en el recuerdo de mucha gente que lo conocié. Solia cantar con
Julio y Ramén Lucero, Juan Miranda y Victor Ojeda, todos de esa localidad.
Muchas veces se reunian con otros cantores y guitarreros en el almacén
que don Romero tenia en El Trapiche. Desde La Estanzuela (departamento
Chacabuco), el maestro Fortunato Chévez informaba nombres de guitarre-
ros y cantores famosos: Pedro Torres, Teodoro Gémezy Basilio Lucero.'*

En Unién (departamento Dupuy), vivié el maestro Alcaraz que era
poeta y tocaba muy bien la guitarra. Le ensefi¢ a pulsar este instrumento a
Alejandro Vega, famoso guitarrista que con el Vasco Luna formé un conoci-
do duo en la década del 1970.

138 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 152, Esc. N2 211.

139 “Catélogo de la Coleccién de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 36, Esc. 141.
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Guitarras en la evocacion de un poeta

Una tarde invernal de julio entrevisté a Juan Miguel Bustos, el poeta
cuyo canto enorgullece a los puntanos, con el propdsito de obtener infor-
macién acerca de viejos guitarreros cuyo recuerdo anidaban en su men-
te y en su corazén. Y Juan Miguel no se hizo rogar. Lenta y gustosamente
comenzo la entrevista enhebrando nombres y memorias, enriqueciendo el
relato con la belleza de su diccion:

Los primeros en mis recuerdos son Marcial Zambrano, Car-
los Rosales y del que guardo solamente el apodo, el ‘Cabeza
de Bronce’ Hace algin tiempo he visto entre los papeles y
recuerdos de la familia, una foto de un ‘picnic, tal como se
decia entonces, en la Quebrada de los Céndores a la que
habiamos arribado a bordo de un camién con un grupo nu-
meroso de amigos de mi padre. Me ha quedado registrado
en forma imborrable en la memoria el momento en que
el ‘Cabeza de Bronce’ cantaba la tonada “i{No quiero pren-
da con dueno!” Esto sucedi6 en el ano 1949. (Bustos, J. M.,
2000).

Juan Miguel coment6 ademads que por aquel tiempo en la calle Prin-
gles, entre Chacabuco y Mitre, al lado de la Escuela de Arte y Oficios, tenia
su casa y taller de carpinteria don Marcial Zambrano. Alli se realizaban con
frecuencia festejos de orden familiar con numerosos invitados a los que
concurrian guitarreros “como pa’ hacer dulce” {Era tan lindo escuchar al
poetal.

Sus palabras llegan a mis oidos como acordes de guitarra.

Bustos siguid recordando:

A principios del ano 1950 mis padres construyeron su casa
en calle Buenos Aires, entre Caseros y Constitucion. Al fren-
te, por el lado norte de la calle, se encontraba emplazado el
boliche de don Ricardo Ortiz. En esta catedral vi oficiar du-
rante muchos afios la celebracion de un canto total que dio
forma definitiva a mi casi desesperada necesidad de cantoy
de guitarra. Para iniciar la lista de estos sacerdotes que da-
ban formas a ese casi mistico oficio, voy a nombrar preci-
samente al dueno del bar, don Ricardo Ortiz, cantor de val-
sesy de algunos tangos acompanandose él mismo con una
suerte de caricias y bordoneos que le otorgaban una cierta
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particularidad. También ‘El Gauchdén Bustos, que cantaba
“Empanada, locro y vino / todos los domingos, todos los
domingos”; el Mudo Chévez, siempre enmantado; los her-
manos Balmaceda y el Petiso Flores; el Flaco Pereira y su
hermano el “Caballito de Madera’, guitarrero el primeroy el
segundo ejecutor de una mandolina con lo que ambos in-
terpretaban el Himno Nacional, la Marcha de San Lorenzoy
tantas otras piezas magistrales. (Bustos, J. M., 2000).

Las hebras de sus recuerdos fueron uniendo nombres como perlas de
un collar: don Telmo Gatica, el Quisito, el Pocho Zapata, El Chacho de la
Batata, Ortiz Tirao, los hermanos Oros, el Candela (ejecutor de mandoli-
na), Joaquin Mercao, alias “El Vizcacha” (excelente guitarrero y cantor de
tangos), el Negro Mendoza, el Trapito y otros nombres que han dejado de
serlo para ser en la memoria nada mas que imagenes borrosas de guitarre-
ros que bordonean fantasmalmente, a veces, en el cordal de los suefios. El
poeta dejo para el final dos nombres muy caros a sus sentimientos, ambos
vinculados por un compadrazgo:

Los dos muchas veces presidieron a la sombra del parral de
mi casa, en la mesa de piedra que ain se conserva a un cos-
tado del patio sosteniendo el vino amical y ddndole forma a
larueda guitarral: don Pedro Aguilar, guitarrero y cantor del
que alguna vez dijeron que supo cantar con Agustin Magal-
diy por fin el mayor para mi por lo que signific6 siempre, mi
compadre y guitarrero don Miguel Félix Bustos, mi padre.
(Bustos, J. M., 2000).

La casa paterna

La antigua casona que aun se mantiene en pie en Belgrano 666 de la
ciudad de San Luis atesora entre sus paredes recuerdos y bordoneos de
tiempos pretéritos. Afiosa, con zagudn y grandes ventanas a la calle, galeria
larga, jardin con aljibe y fresca sombra de parrales, espaciosa y hospitala-
ria, ella fue un crisol de tradiciones y el lugar de encuentro de folkloristas
y amigos. Alli vivi6 don Emérito Carreras, recordado guitarrista y cantor de
San Luis.
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Casa familiar

Al evocarla me siento nuevamente nifia pues esa casa fue mi nido, mi
primer hogar, el cdntaro de tradiciones que dio de beber a mi alma sedien-
ta, el hostal de guitarreros y cantores, de cuecas y tonadas que en mi infan-
cia escuché.

Ella supo cobijar el canto y el bordoneo de renombrados folkloristas de
aquel San Luis de mitad de siglo: Jorge Arancibia Laborda y su hermano el
“Chocho’, Julio César Agundez, Tito Puglisi, Félix Maximo Maria, Luis Urtu-
bey, Medardo Herrera, los hermanos Julio, Ricardo, “Changuito” y Sebas-
tidn Arce, Emiliano Agundez, Atilio Godino, Isaac Miranda, Alejandro Ma-
gallanes y tantos otros virtuosos instrumentistas y cantores cuyos nombres
quedan grabados en las péginas de este libro.

ijCudntas reuniones de amigos se realizaron en ese querido solar, al
que todos llegaban convocados por la guitarra y los sabrosos asados que
alli supo preparar, a pedido de mi padre, el inolvidable Roberto ‘Machuca’
Velazquez!

Desde la lejana patagonia, mi hermano Jorge Eduardo evoca esta casa
paterna en sus versos:

En mi vieja casona de siempre

con sus patios sombreados a parra
cantardn jubilosos sus duendes
con tanidos de dulces guitarras.

Cuando la visito, me parece escuchar voces lejanas que resuenan en
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sus antiguos muros y guitarras del pasado que arpegian un canto melodio-
S0 y eterno.

iViejos guitarreros de mi patria chica!
;Quién pulsard las guitarras de los que ya no estdn?
;Desde qué estrella nos estaran mirando?

Hoy vivimos tiempos dificiles; momentos en que una metralla coti-
diana de costumbres foraneas intenta empanar nuestra noble tradicion.
Pero sus semillas cayeron en suelo fértil y con el paso del tiempo, una a una
fueron germinando. De sus brotes asomaron nuevos guitarreros, retonos
musicales de aquel viejo drbol que hoy siguen proclamando la voz de esta
tierra en su cantar. '*

140 Informantes: Lilia Adelfa Anzorena, Julio Becerra, José Mariano Domingo, Antonio César Chiéfalo, Pedro Mo-
rales, Juan Ruiz y Aniceto Adrian Recoldn.
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LA GUITARRA EN LA
RELIGIOSIDAD POPULAR

El hombre es el tnico ser de la escala zoolédgica capaz de elevar sus
ojos al cielo buscando proteccién. Desde tiempos inmemoriales, antes de
aprender a implorar mediante la plegaria, el ser humano lo hizo a través
de gestos, con la danza y con otras expresiones rituales con la finalidad de
pedir proteccién a un Ser Superior que no conocia, pero que desde siempre
presintio. Asi trataba de lograr todo aquello que le beneficiara en su exis-
tencia o intentaba impedir lo que le perjudicaba.

Es decir que el hombre primitivo fue creando una magia ingenua y uti-
litaria con la que procuré defender su vida y su ambiente de los misterios
de la naturaleza, cuyo origen ignoraba. Con el correr del tiempo esta simple
magia se instalé en los pueblos en forma de supersticiones o de creencias
populares, muchas de las cuales permanecen vigentes por obra de la tradi-
cion. La guitarra, companera inseparable del hombre, no fue ajena a estas
costumbres paganas.

A continuacion, se mencionan algunas creencias relacionadas con este
instrumento y que por obra de la oralidad perviven en la provincia:

¢ En muchos lugares de la zona rural la guitarra no se guarda afinada
“porque de noche llega el mandinga y comienza a tocar”.

e Por las noches no se debe dejar el instrumento fuera del rancho,
porque también este temido visitante viene a pulsarla.

e Muchos creen que colocando un anillo de vibora cascabel dentro de
la caja de la guitarra se logra de ésta mejor sonoridad.141

e De gran arraigo en el noreste de la provincia es la creencia popular
que afirma que introduciendo las manos en un hormiguero se ad-
quiere habilidad para ser “buen guitarrero’, mejor aun si se trata de
termitas.142

e La “afinacién del diablo’; a la que hemos hecho referencia en el ca-
pitulo “Modos de afinacién’, hace tocar muy bien la guitarra a cua-
quiera que esté dispuesto a vender su alma al mandinga.

Del andlisis de estas supersticiones y creencias populares podemos de-
ducir que el hombre folk relaciona a menudo la figura del diablo con la gui-
tarra y con la musica. No en vano en el ambiente campesino de la provincia
es comun escuchar que se nombra a este personaje como “el maestro de

141 Informante: Raul Aguilar, tradicionalista oriundo de Balde Azcurra, departamento Ayacucho, colaborador en un
programa radial de la ciudad de San Luis.
142 Informante: Luis Burgos, vecino de la ciudad de San Luis, poeta.
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musica” En algunos lugares también se le llama “el Ave Maria’, tal vez por
el temor que inspira el solo hecho de pronunciar alguno de sus nombres.

El cristianismo nos llega desde Espaia con la colonizacién y a partir de
entonces se enraiza en este suelo el catolicismo que mas tarde difundirdan y
contribuirédn a su total arraigo los padres misioneros. El trabajo admirable
de los evangelizadores no se limité tan solo a catequizar, sino que al mismo
tiempo ensefnaron a los nativos a construir sus viviendas, confeccionar su
vestimenta y también los instruyeron en la lectura y la escritura, en la musi-
cay en la fabricacién de instrumentos.

En 1594 el general don Luis Jufré funda la ciudad capital con el nombre
de San Luis de Loyola Nueva Medina de Rio Seco y al hacerlo, pone a la
nueva urbe bajo el amparo de San Luis Rey de Francia, dejando asi el sello
indiscutible de la presencia del catolicismo en esta tierra.

Con el correr del tiempo se siguieron fundando pueblos y ciudades en
la provincia, muchos de los cuales tienen nombres marianos o de santos,
patronos de esas localidades. Estos hechos dan testimonio de la fecunda
obra de evangelizacion desarrollada por la iglesia catdlica y del arraigo al-
canzado en nuestro suelo.

Con el paso de los anos, en cada ciudad y en cada localidad importante
fueron edificandose iglesias y capillas que favorecieron la difusiéon de la fe y
de las précticas religiosas. Don Juan W. Gez destina un capitulo de su “His-
toria de la Provincia de San Luis” para describir los distintos aspectos de la
vida de la ciudad en tiempos de la colonia:

La religion alentd y sostuvo la existencia de la vida colonial,
penetrandolo todo, desde la intimidad del hogar a las fun-
ciones publicas y se impuso con los caracteres de un deber
imperativo, como que era base y sustento de la moral. Las
fiestas familiares se limitaban a las solemnes funciones de
la iglesia y a uno que otro baile ceremonioso. (Gez, J, W.,
1916).

Con motivo de la Encuesta Nacional de 1921, el maestro Luis Geroni-
mo Lucero envié desde la provincia de San Luis un extenso y substancial
informe por el cual las autoridades del Consejo Nacional de Educacion le
otorgaron el Primer Premio. En esa oportunidad, este magnifico trabajo,
que abarca casi la totalidad de los aspectos que comprende nuestro folklo-
re, fue elegido entre los informes enviados por maestros de todas las pro-
vincias argentinas.

Este hecho, desconocido por muchos, constituye un verdadero moti-
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vo de orgullo para la Puntanidad. Por aquellos afios don Gerénimo Lucero
estaba a cargo de una escuela ambulante, lo que le permitié conocer po-
bladores y costumbres de numerosas localidades del territorio sanluisefo.
Refiriéndose a las creencias del pueblo, dice en su trabajo: “Puedo asegurar
que el ciento por ciento de la poblacion es creyente cristiana: prospera esta
religion y se considera como creador del mundo a un Dios, quien es el Su-
premo Hacedor de todo lo creado”'*?

Sin embargo, en las poblaciones alejadas, ya sea por la falta de caminos
o la escasez de medios de transporte, se carecia de presencia sacerdotal,
por lo que los devotos vecinos, con sencillez campesina y sincero fervor,
comenzaron a celebrar por su cuenta actos religiosos. Los realizaban en ho-
nor a la Virgen o al Santo Patrono del lugar o como rogativas a Dios, con un
fin colectivo o particular. En todas estas celebraciones, tal vez sabiendo que
el canto agrada a Dios y que “el que canta, reza dos veces’, siempre estaba
presente la musicay con ella, la guitarra.

Con el transcurrir de los anos y la llegada del progreso al interior de
la provincia, estas précticas religiosas populares fueron disminuyendo. La
construccion de caminos, la existencia de nuevos medios de comunicacion
y la edificacién de capillas e iglesias favorecieron una presencia sacerdotal
estable o periddica en las poblaciones.

Hoy, si bien estos actos piadosos siguen vigentes en algunos rincones
apartados del territorio puntano, en muchos pueblos solo perviven en el
recuerdo nostalgioso de sus pobladores més antiguos.

Las novenas

Las novenas son practicas religiosas populares que por espacio de nue-
ve dias se dedican a Dios, a la Virgen o a un Santo en particular sin partici-
pacién eclesidstica. Estos actos devotos que atuin siguen vigentes en algunas
poblaciones de la provincia, se realizan en la casa de un vecino piadoso y
respetable en la que con todo esmero y pulcritud se erige un sencillo altar
con la imagen a venerar.

El altimo dia se realiza el final o “acabo” de la novena, que muestra dos
aspectos: la procesién y la fiesta. En ambas, el canto, la danza y las guitarras
junto a otros instrumentos musicales ponen de manifiesto el jubilo popular.
Sin pretender nombrar en este trabajo todas las localidades que ain man-
tienen vigentes estas tradiciones religiosas, se mencionan algunos datos
recogidos en la investigacion. En un excelente trabajo publicado por el pro-
fesor Juan Pedro Catalfamo, el autor da testimonio acerca de las novenas

143 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 77, Escuela Ambulante “E”, Maestro Luis Geronimo Lucero, Primer envio.
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realizadas en la década de 1930 en San Felipe (departamento Ayacucho)
lugar donde se desemperfié como director de una escuela rural:

Durante los primeros ocho dias de la novena, que se rea-
lizan de noche, se escucha el aviso con toques de “cajas”
y/o “bombo” o “tambor” Terminada cada una de ellas, la
reunién continda por algunas horas mds. Corre el mate y
a veces también el café, se conversa animadamente y se
practican juegos de entretenimiento. Todo depende de las
circunstancias y por eso a veces también se baila y se canta.
(...) Elacto religioso es de lo mas emotivo y donde el campe-
sinado se muestra un sincero creyente. El acabo de novena
es més solemne y con procesion, por ser la culminacion de
la ceremonia. En muchos casos es dable observar la presen-
cia de musicos que ejecutan acordeén a piano (‘verdulera’)
con una o ma4s guitarras y con o sin cantos, encabezando la
procesién. (Catalfamo, J. P., 1983).

Finalizada ésta, los fieles devotos se retinen en un almuerzo en casa de
algiin hospitalario vecino. Entonces “la parte musical se atiende sea con fo-
ndgrafo, una victrola o tocadiscos, si se trataba de bailar. También acordeén
y guitarras y excepcionalmente mandolin” (Catalfamo, J. P., 1983).

En Potrerillo (departamento San Martin) entre los santos que moti-
vaban mayor devocién popular a principios del siglo XX, se hallaba “San
Roque de las Mangas”. Sus devotos reconocian en él gran poder para hacer
milagros. “El dia consagrado a este santo es el 16 de agosto” dice en su in-
forme el maestro José Luis Pedernera'*:

En este dia se lo lleva en procesion hasta el Senor de Renca.
Después de celebrarse actos religiosos al Santo, se vuelve
a su casa en igual forma. San Roque de las Mangas siem-
pre se encuentra en peregrinacion, pues lo piden y llevan a
muchas partes con el objeto de seguirle novena. A un acabo
de novena pueden concurrir personas sin ser invitadas. Al-
gunas por rezar al Santo y las m4s, interesadas en la fiesta.
(Pedernera, J. L., 1921).

En el mismo informe, este docente manifiesta que en ese lugar se le

144 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 103, Esc. N2 40, Potrerillos.
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sigue novena a Nuestra Madre del Rosario y a muchos otros santos, entre
ellos a Santa Teresa para que libre de la plaga de langostas en los sembrados.

En Quines (departamento Ayacucho) a mitad del siglo XX, se rezaban
novenas a San Cayetano y a San Antonio en casa de dofia Goya de Altami-
ra. “Al final de la novena se repartia café y sopaipillas. El dia del “acabo” se
hacia la procesion por las calles del pueblo, seguida de una gran fiesta con
cantos y guitarreadas”'*

En la Encuesta Nacional de 1921, el maestro Ramoén Pedrueza expresa
que en Saladillo (departamento Pringles) se acostumbra rezar la novena a la
Virgen del Rosario, que culmina el primer domingo de octubre con festejos
populares. En Santa Rosa (departamento Junin) don Vicente Zavala y su hija
evocan con nostalgia pretéritos e inolvidables tiempos vividos en el pueblo:

Esperabamos todo el afo la fiesta de Santa Rosa. Preparéa-
bamos la ropa; las mujeres, los vestidos. Se hacia la novena
comenzando el dia 22 para finalizar el dia 30 de agosto, dia
de Santa Rosa. Todos los dias después de la novena habia
kermeses, con comidas y guitarreadas. Después, el baile al
que las nifias no podian ir solas; tenian que ir con los pa-
dres o con una persona mayor y de confianza, que las cui-
dara bien. (Becerra, J. 2000).

En el mes de abril del ano 2000 entrevisté en San José del Morro (de-
partamento Pedernera) a la sefiora Nélida Torres, oriunda de esa antigua
localidad y dueiia de un bar y almacén situado frente a la plaza del pueblo.
“Aqui todavia se siguen haciendo novenas” me comentd. “Se realizan en
honor a San José, que se festeja todos los 19 de marzo. Después de la nove-
na se hace la fiesta y el baile. Pero como ya no quedan guitarreros en el pue-
blo, viene gente de Villa Mercedes para hacer folklore” (Torres, N., 2000). 46

En Villa Mercedes se realiza el 24 de septiembre la novena y procesion
en homenaje a Nuestra Senora de la Merced, patrona de la ciudad. Este fes-
tejo religioso tiene antigua raigambre entre los mercedinos ya que se inicié
casi con los origenes de Villa Mercedes, antes llamado Fortin de las Pulgas.
La Virgen de la Merced fue elegida por los pioneros del Fuerte Constitucio-
nal como protectora espiritual de esta poblacidon.

En la ciudad de San Luis, cada 25 de agosto culmina la novena dedica-
da a su Santo Patrono, San Luis Rey de Francia. Ese dia se realiza la tradi-
cional procesién, en la que gran cantidad de fieles se ponen tras su imagen

145 Informante: Mario lvan Rivarola, prestigioso folklorista oriundo de Quines (departamento Ayacucho).
146 Entrevista realizada por Julio Becerra y emitida en su exitoso programa de Radio Dimensidn, San Luis, 4/3/2000.
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para recorrer las calles y dar testimonio de su devocion y de su fe.

Rencay Villa de la Quebrada

Hay dos festividades religiosas de gran arraigo en la provincia de San
Luis. Ambas convocan gran cantidad de fieles y peregrinos que con pro-
funda fe llegan desde distintas localidades del territorio puntano, de otras
provincias y hasta de paises limitrofes. Ellas son la que se realiza en honor
al Sefior de Renca en el departamento Chacabuco y la que se celebra como
ofrenda al Santo Cristo de la Quebrada en el departamento Belgrano. Am-
bas tienen lugar el 3 de mayo, dia en que culminan sus respectivas novenas.

Refiriéndonos a Renca, diremos que estd dedicada al Sefior que fue
hallado en forma de crucifijo dentro de un espinillo en Chile, en el bosque
de Renca, cercano al Valle de Limache. El milagroso hallazgo sucedié cuan-
do un indio ciego hachaba el arbol que lo guardaba y, al salpicar la savia
el rostro del hachero, se produjo el milagro y recuperé la vista. El crucifijo
puntano es una réplica de la imagen chilena y en su confeccién se usaron
algunas astillas del primitivo Cristo. Llegé a nuestra provincia portado por
los jesuitas y en el lugar en que quedd definitivamente, que luego habria de
denominarse Renca, se comenzd a construir la primera iglesia en su honor
alla por el afio 1745. En 1921 el maestro José Luis Pedernera informa:

En la Villa de Renca (departamento Chacabuco), se celebra
la fiesta religiosa mds trascendental en los altos y quizd en
la provincia, la que se realiza del 25 de abril al 3 de mayo de
todos los afos. Este dia es el consagrado al “Sefior de Ren-
ca’, patrono de la iglesia. Estas fiestas se realizan muy con-
curridas pues acuden creyentes y devotos del santo de casi
todos los puntos de la Republica; en la vecina Reptublica de
Chile también tiene sus devotos, por ser de alli el origen del
Seior. (...) Hay quienes acostumbran celebrar el aconteci-
miento con un “acabo de novena” que consiste en “comilo-
nas” (banquetes) y baile que siempre dura toda la noche la
fiesta. (Pedernera, J. L., 1921).

En cuanto al Santo Cristo de la Quebrada dice la tradicién oral que
don Tomds Alcaraz, oriundo del departamento Belgrano y que habia que-
dado ciego en su nifiez, fue quien, al hachar un algarrobo, hallé la imagen
del Sefior en el interior del madero. Esto sucedi6 alrededor de 1850. Tam-
bién en este caso la savia salpic6 los ojos del lugarefio y al hacerlo le devol-
vi6 la vista.
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Desde aquel milagroso hallazgo y hasta la actualidad, la devocién al
Senor de la Quebrada fue aumentando afno a afo y hoy sigue congregan-
do a millares de fieles devotos y promesantes que llegan desde los lejanos
lugares, razén por la cual Villa de la Quebrada es considerada por muchos
puntanos la Capital de la Fe.

Cristo de la Quebrada (Carlos Riartez)

El baile de San Vicente

Otra préctica religiosa muy difundida en el interior de la provincia es el
baile de San Vicente, fiesta que se realiza en diversas localidades en épocas
de gran sequia, pidiendo lluvia para los campos. El baile se efectia en casa
de algtin vecino. Sobre una mesita se ubica la imagen de San Vicente Ferrer
alumbrada con velas y ornamentada con flores naturales o de papel.

Acude al baile todo el pueblo con el objeto de participar de la suplicay de
la danza. El maestro José Luis Pedernera informa en 1921 que en Potrerillos
(departamento San Martin) se realizan bailes de San Vicente. “Cuando la
sequia se deja sentir se le ofrecen novenas y baile para que haga llover”. '’

Don Bernardino Alvarez, a quien conoci en mi nifiez pues su propiedad
enlaciudad de San Luislindaba con mi casa paterna, informaba enla Encuesta
Nacional de 1921 desde Santa Rosa (departamento J. M. de Pueyrredén):

147 Entrevista realizada por Julio Becerra y emitida en su exitoso programa de Radio Dimensién, San Luis, 4/3/2000.
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Cuando el afo es seco y no llueve suele la gente ofrecer a
San Vicente un baile en el que tienen que servirse a la con-
currencia medio litro de aguardiente asi el Santo hace llover
y matar chivos los cuales se hacen rellenos. Y dan por ter-
minado con un animoso baile, en él principian una parejita
de nifos.'®

La senora Haydeé Etcheverry de Sosa en su trabajo titulado “Algunos
santos de devocién popular y el baile de San Vicente” que presento ante el
“II Congreso Cuyano de Investigacion Folkldrica” efectuado enla ciudad de
San Luis en 1966, aporta interesantes datos recogidos en el departamento
Pringles. Relata que el dia fijado para celebrar al Santo pidiendo el agua tan
necesaria para sus cultivos, se realiza una cena a la que sigue el baile, que
debe ser iniciado por un matrimonio “bien casado”:

El baile se empieza con una zamba de 18 vueltas que los
guitarreros saben muy bien. En algunos lugares rompen el
baile los nifnos. (...) También acostumbran a dar una mo-
nedita al Santo, pero que sea de poco valor, es decir, se le
compra el agua. Si se le da més, puede ocurrir que llueva
demasiado. (Etcheverry, H., 1966).

Asegura que San Vicente jamds ha desoido el pedido.

Iglesia en la localidad de Renca

148 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Ai-
res - 1921.Leg. 37, Esc. N 132, directora Gabriela V. Alvarez de Salvatore, Santa Rosa (departamento Juan M. de
Pueyrredon).
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LA GUITARRA EN LA NARRATIVA SANLUISENA

Nacidos como entretenimiento en lejanas noches de fogones o en ame-
nas tertulias familiares, los cuentos son relatos que, seguin su contenido y la
gracia del narrador, captan la atencion de los oyentes que luego los repiten,
popularizdndolos. Este capitulo se ocupa de la narrativa puntana tradicio-
nal que hace referencia a la guitarra y que pervive en el ambiente rural de la
provincia. El siguiente relato fue recopilado en Bella Vista por la maestra M.
Dolores O. de Sudrez, en la segunda década del siglo XX:

El sapo y la bandurria
Los antiguos llamaban la “bandurria” a un ave semejante
a la ciglienia. La bandurria y el sapo se convidaron una vez
para ir juntos a unas bodas al cielo. Se reunieron ambos en
la casa de la bandurria y dispusieron llevar una guitarra.
Mientras la bandurria se preparaba, el sapo salié primero
porque no volaba como su comparfiera que en breve lo al-
canzaria. Simulé salir y lo que hizo fue meterse en la guita-
rra.
Una vez lista la bandurria, acomoda el instrumento a la es-
palda y emprende vuelo. Llega al cielo, le reciben la guita-
rra, la ponen en la sala y antes de que su compafera entre,
sale el sapo saludando a los concurrentes y preguntando si
su amiga y comadre bandurria no llegaba.
Estuvieron en las fiestas muy divertidos y cuando la hora de
la partida se aproximaba, el sapo se despide de todos y vol-
vié a acomodarse como a la venida. La bandurria empren-
dié lavuelta enseguida, pero ala mitad del camino noté que
algo habia en su guitarra; buscé y era su comparero sapo.
Por el momento no hizo y no dijo nada, pero al pasar una
lomita muy pedregosa dio vuelta y sacudié fuertemente la
guitarra, cayendo el sapo de lomo, el cual se le lleno de pro-
tuberancias y rugosidades horribles que le dan tan repug-
nante aspecto a este batracio.
Alli dicen los antiguos que tuvieron origen las verrugas del
sapo y cargaron con el castigo todos los de la especie.'*

El que sigue es un cuento muy difundido en el norte de la provincia y

149 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” - (San Luis) - Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 150, Esc. N2 226, Bella Vista, San Luis.
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que por 1950 contaba don Emiliano Abaca, antiguo vecino de San Francis-
co del Monte de Oro (departamento Ayacucho):

La parva de pasto

Un paisano habia levantado una parva de pasto en un po-
trero, a buena distancia de la casa. El hombre tenia un hijo
que le ayudaba en las tareas del campo y que era tartamu-
do. Una tarde el muchacho, que andaba realizando ciertas
faenas cerca de la parva, vio que esta habia comenzado a
arder. Desesperado, monté a caballo rumbo a la casa para
dar aviso de lo sucedido. Tan asustado estaba el pobre que
al llegar no pudo decir una palabra completa. El padre, que
sabia que los tartamudos cuando cantan pronuncian nor-
malmente, le alcanzé una guitarra a la vez que le decia:
—Céalmese m’hijo y cuentemel6 cantando.
El muchacho traté de serenarse, pulsé como pudo la guita-
rra’y entono la noticia:

Se le quema, Tata

vidalita,

la parva de pasto...
De inmediato ambos salieron al galope hacia el lugar del
incendio. Cuando llegaron solo encontraron cenizas.

La escritora puntana Berta Elena Vidal de Battini, publica este cuento
que también hace referencia a la guitarra’ El mismo, recopilado en Potre-
rillos (provincia de Mendoza) donde fue narrada por dofia Florencia Luce-
ro, también es conocido en la provincia de San Luis:

La gallina y la zorra
Esta que era la gallina y la zorra. Son comadres. La gallina
tiene diez hijos. Viene la zorra y le dice:
—Comagre gallina, ;quere darme uno de mis ahijaditos
para llevarlo a educarlo a la escuela?
—Bueno —dice la comagre— Ya vamos a consultarlo con
mi marido.
Viene el gallo y le consulta la gallina el pedido de la zorra.
—Bueno, comagre, llévese uno de mis hijitos para que lu
eduque en la escuela.
Bueno... La zorra agarré un pollito y se va. La ‘ta esperando

150 2 Autora citada, “Cuentos y Leyendas de la Republica Argentina”, Tomo I.

230



El Folklore Musical de San Luis

los zorritos. Tenia zorritos chiquitos la zorra. Apenas llega
se lo comen al pollito. Y eso jué todos los dias.

Bueno... Otra vez la comagre zorra le dice a los zorritos:
—Como ‘ta tan bien educadito este pollito vamos a traer
otro.

Y volvié a decir a la gallina que queria llevarse otro pollito a
la escuela. Y se volvieron a consultar los padres y le dieron
otro. Y asi la zorra se llevé nueve pollitos. A los dias vuelve
otravez:

—;Cémo le va comagre?

—Bien —que le dice— ;Y mis hijitos? —Viera que itédn
adelantaditos. ;jNo quere, comagre, darme otro?

—Mire que me quedo sola. No me queda més qui uno.
—Mejor, asi ‘tan toditos educaditos lo mismo. Asi va podere
presumire con mis ahijaditos.

La zorra se va con el pollito. Los zorritos la ‘tdn esperando y
se lo comen. A los dias vuelve la zorra y le dice a la gallina: -
—iBuen dia, comagre! ; C6mo le va comagre?

—Bien. ;Y mis hijitos?

—iAh, los viera, comagre! jDan gusto de verlos! iNo los va a
conocere!

Entonce le dice la gallina:

—Mire, comagre, ahora vamos a dir a su casa a ver los chicos.
—A eso vengo, comagre, a llevarla pa que los vea.

Y le dice al gallo, la gallina, y se va. Allé llega la gallina y se
dan un banquete los zorritos. Y a los dias viene la zorra y lu
invita al gallo para ver la familia. Y ya el gallo habia sabiu
por otras bocas que ya li habia comiu la zorra los hijos y la
mujer y andaba pensando vengarse.

—Bueno, sigamos la vuella —dice el gallo— Llevemos la
viola para cantare un poco antes de llegare.

Llegan a la casa y el gallo se da cuenta que era cierto lo que
le habian dicho porque vio las plumas de su familia cerca de
la boca ‘e la cueva. Entonce le dice a la zorra:

—Espere comagre, voy a cantare una tonada. Me voy a subi-
re arriba di este chanar, asi oye mejor la cancién. Y el gallo
se subi¢ alto, y ahi vio que venia un hombre con unos gal-
gos, y le dice a la zorra:

—Comagre, mientras entono mi guitarra, dispare pa’al lau
del norte que del sur vienen unos galgos con un cazador.
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Y la zorra, asustada, disparé p’al norte y ahi se top6 con los
galgos que venian de ese lau y la destrozaron.
Y asfi se salvd el gallo. (Vidal de Battini, B. E., 2012).

El que sigue es un relato que por la década del 1950 le hizo don Remi-
gio Sosa a mi padre. Don Remigio trabajaba en un campo cercano a San
Francisco del Monte de Oro (departamento Ayacucho) y cuando venia a la
ciudad, nos visitaba. Gustaba narrar cosas de su juventud, lo que hacia con
mucha gracia.

Contaba que una vez habia asistido a una fiesta que se hacia en un
puesto cercano al campo donde trabajaba. Al finalizar el almuerzo comen-
z6 la guitarreada y la cebada de mate. Todo esto tenia lugar en un gran patio
de tierra, a la sombra de frondosos arboles. En medio del baile, un paisano
que tenia gran fama de zapateador, sacé a bailar a la duefa de casa, mujer
muy dispuesta y buena bailarina. Todos los presentes se hicieron a un lado
y formaron una rueda para verlos bailar. Cuando llegé el zapateo, el bailarin
que ya estaba entusiasmado, quiso lucirse y comenz6 a hacer tantas pirue-
tas que las espuelas le arrancaron varios jirones al vestido de su compafiera.

La mujer, bastante molesta, queria dejar de bailar. Entonces su compa-
fiero, a modo de relacidn, y tratando de disimular el dafio que habia produ-
cido con su entusiasta zapateo, dijo en voz alta:

Que se calle el guitarrero

pa’ que escuchen lo que digo.
Que la mujer se ha empacao
y no quiere bailar conmigo.

Y la bailarina, que no era lerda ni perezosa, le contesté en seguida:
Que se calle el guitarrero

y que escuchen lo que digo.

Es tan chicaro este mozo

que me ha hecho hilacha el vestido.

OO
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GUITARRAS POR LOS
CAMINOS DE LA GLORIA

Mads de una decena de veces el general San Martin pis6 suelo puntano.
Transcurrian dias en que el ilustre militar estaba abocado a la organizacion
del ejército con el que habria de realizar la colosal proeza de llevar la libertad
a Chile y a Perd. Sabemos que en sus breves estadas en la ciudad de San Luis
solia hospedarse en la casa de don Tomds Osorio donde en una oportunidad,
halldndose enfermo, recibi6 solicitos cuidados; también supo albergarse en
laresidencia, de don Vicente Dupuy que por entonces era Teniente Goberna-
dor de San Luis, ya que su desemperio abarcé el periodo comprendido entre
1814y 1820.

La casa del gobernante se hallaba ubicada en el solar que hoy ocupa
la Iglesia Catedral. Se sabe ademds que San Martin mantuvo con Dupuy
una relacidon amistosa y fraternal, y que en uno de sus viajes se entrevistd
con Juan Martin de Pueyrredon, confinado en tierras puntanas.

Todo esto sucedia en tiempos en que un maravilloso suefio bullia en
la mente del Gran Capitdn; en momentos en que un titdnico proyecto agi-
taba su noble corazon: cruzar el Ande majestuoso para llevar la libertad
a América.

Observador sutil y sagaz explorador de las conductas humanas, el Gran
Capitén no dej6 de advertir en los puntanos cualidades innatas, descubrien-
do en cada uno de ellos un alma pura y sencilla y un temple valeroso, dis-
puesto a servir a la patria. Respondiendo al llamado del General, cientos de
bravos sanluisenos surcaron caminos polvorientos partiendo de Renca, La
Carolina, Santa Barbara, Nogoli, San José del Morro, San Francisco y otros
pueblos del interior de la provincia, para alistarse en el campamento de Las
Chacrasy ponerse a sus 6rdenes.

Entonces, convertidos en soldados de la patria, los bravos puntanos
marcharon hacia El Plumerillo para reunirse con otros valerosos cuyanos y
marchar tras el noble ideal. La mafiana del 29 de enero de 1817 vio partir de
Mendoza a la expedicion libertadora rumbo a la cordillera y a la gloria con la
bendicion y el amparo de la Virgen del Carmen de Cuyo, su patrona y gene-
rala.

Cada hombre incorporado a sus filas llevaba en su espiritu el amor por la
patria, en su mente la imagen imborrable del terrufio, el nombre de los seres
queridos asomando a los labios y el canto de esta tierra brotando del corazén.
En el inventario del Ejército de los Andes, junto a caballos y cafiones, mulasy
carretas, rifles y bayonetas, alimentos y abrigos, figuran veinte guitarras.

Es que San Martin, como hombre sensible que era, sabia que lejos del te-
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rrufio y en aquellas heladas noches andinas, el hombre de Cuyo buscaria ca-
lor en improvisados fogones y hallaria consuelo en el canto y en el encordado
de su fiel instrumento. El general advertia que el corazén de cada uno de sus
soldados palpitaba al unisono con los latidos del terruiio, pues el hombre de
cada region se nutre con las sonoridades que su tierra le ofrece y expresa su
sentir con la copla, el canto, la danza, los arpegios de su guitarra y todas las
manifestaciones del alma.

El Ejército de los Andes fue, sin proponérselo, un embajador de la musi-
ca de San Luis, Mendoza y San Juan pues, al llevar soplos de libertad e inde-
pendencia a los pueblos hermanos, trasladé también la danza y el canto de
la region cuyana.

El memorialista chileno José Zapiola confirma esto al escribir: “San Mar-
tin con su ejército nos trajo en 1817 el Cielito, el Pericdn, la Sajuriana y el
Cuando”*®'. Por otra parte, también se sabe que llevo a la tierra araucana y a
la del inca el Triunfo, el Gauchitoy el Pajarillo, danzas y canciones caracteris-
ticas de Cuyo que a partir de entonces quedaron arraigadas del otro lado del
Ande. En sus Memorias péstumas el general José Maria Paz escribe acerca de
coémo la guitarra acompard a los soldados de la Independencia en el cruce
de los Andes, preludiando con ella cielitos patriéticos y otros cantos que ale-
graron su espiritu: “El mismo San Martin habia distribuido guitarras entre los
soldados para su esparcimiento” (Paz, ]. M., 1892). Bien se sabe que el Gran
Capitdn amaba la musica y que bajo su rigida casaca de militar latia un co-
razon sensible y apasionado por las manifestaciones del espiritu. Son nume-
rosos los escritores que dan a conocer las dotes artisticas que adornaban su
persona, destacando su afinada voz de bajo, cierta soltura al ejecutar la guita-
rra y una excelente disposicion para el baile de salén. Respecto a esto se sabe
que, en el Seminario de Nobles de Madrid, institucién a la que ingresa junto
a sus hermanos para recibir formacién militar, la danza se sumaba al vasto
programa de estudios como “habilidad caballeresca” para el futuro oficial.

A continuacion, ofrezco algunas péginas de la historia sanluisefia que
vinculan al general San Martiny ala Gesta Libertadora con las voces musica-
les de nuestra tierra puntana:

Luego de las victorias de Chacabuco y de Maipu, los prisio-
neros espanoles, todos oficiales, fueron confinados en San
Luis. En esta provincia fueron tratados con consideracién y
generosidad por el gobernador Dupuy, quien mas de una vez
los invité a las amables tertulias que se realizaban.

Una noche se daba un baile en casa del sefior Pringles y con-

151 José Zapiola Cortés (1802-1885) Recuerdos de treinta afios. Biblioteca Virtual “Miguel de Cervantes”.
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currieron los soldados espafioles. Muchos de estos, por su
cultura y distincion, se granjearon las simpatias de las punta-
nas, suscitando los celos consiguientes en el elemento nati-
Vo, quienes, so pretexto de amenizar la fiesta, entonaron en la
guitarra un canto patriotico cuya letra fue mortificante para
los espanoles. Cuando este hecho llegd a conocimiento de
Dupuy, hizo comparecer a los autores y después de reconve-
nirles, los obligd a que dieran otro baile en desagravio de los
oficiales confinados. (Gez, . W., 2014).

OO

En el afio 1817, habiendo llegado desde Buenos Aires, el Gran Capitan
permanecié unos dias en la ciudad de San Luis para luego continuar viaje
hacia Mendoza. En esa oportunidad fue agasajado por los puntanos con una
cena seguida de un baile que fue amenizado por el musico José Santiago
Acosta.

En 1818, luego del triunfo de Maipt y con rumbo a Buenos Aires, el
general San Martin se detuvo en San Luis por breve tiempo para seguir lue-
go su viaje. Esa ocasion fue aprovechada por el Teniente Gobernador don
Vicente Dupuy para agasajarlo con baile, musica y canciones que luego
agradeci6 por escrito Luzuriaga. En su carta, con fecha 7 de mayo, de-
cia asi: “Mil gracias por el drama, cielitos y musica, que todo esta fa-
moso; estd corriendo con aplauso” (Nufnez, U. J., 1980).

Una noche del afio 1817, el general San Martin fue homenajeado
por el pueblo de San Luis con una serenata. Podrian haberle obsequia-
do un mate de plata, un poncho, un rebenque... Sin embargo, era tal el
amor por esta forma musical tan nuestra, que fue ese el presente que
le entregaron en el balcén de la casona.

“En el ano 1855 muri6 en la ciudad de San Luis don Tomés Benitez,
un viejito guitarrero que fue soldado de la Independencia y que acom-
pand como tambor al Ejército Libertador” (Ntnez, U. J., 1989).

OO
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LA GUITARRA ACOMPANANDO EL CANTAR
HISTORICO EN SAN LUIS

La payada, desafio entre dos cantores que improvisaban sus versos al
compads de una guitarra, no tuvo arraigo en la provincia de San Luis. Ella
es propiedad casi absoluta de la pampa argentina. Tampoco existié en
nuestro suelo el payador individual, ese cantor errante, sin rancho y sin
apuro, cuyo unico equipaje era su canto y su guitarra y que al decir de Sar-
miento “anda de pago en pago, de tapera en galpén cantando sus héroes
de la pampa perseguidos por la justicia, los llantos de la viuda a quien
los indios robaron sus hijos en un malén reciente, la derrota, la muerte”
(Sarmiento, D. E,, 1845).

El folklore musical de San Luis no cont6 con ese cantor de especial
talento que hilvanaba espontdneos versos en forma de payada como lo
hiciera el célebre Santos Vega, emblema del payador argentino cuyo re-
cuerdo oscila entre la realidad y la leyenda. La trova del puntano no tuvo
el mismo molde que nos presenta José Herndndez en su “Martin Fierro’,
donde los protagonistas, con sabor a payada y al compds de la vigiiela,
entregan un himno ala vida y a la muerte, al sufrimiento y a la esperanza,
al amory ala libertad.

Tal vez la tierra puntana no fue propicia para que en ella floreciera el
canto hecho payada. Poblado de cerros y valles, rios y quebradas, el suelo
sanluisefio presenta una geografia muy diferente a la de la llanura, en la
que a la distancia solo se divisa un rancho, un ombu y la extensa linea del
horizonte teniida de pturpura en los ocasos. En esta planicie pampeana, el
payador enhebra sus coplas mientras va andando los caminos. Y acomo-
da el ritmo de su canto al compads que le ofrece el galope largo y tendido
del caballo. En nuestro suelo en cambio, la diversidad de paisajes obliga
a cabalgar con un trotecito corto y el cantor debe adaptar su canto a ese
ritmo. Es por eso que las trovas del cuyano no tienen ese sabor a distan-
cias y soledades, propio de la payada. No creamos por esto que nuestros
cantores hayan carecido de talento poético y musical. Por el contrario.
Ellos han sabido nutrirse con el encanto del paisaje y con las bellas so-
noridades de la naturaleza y, amalgamdandolo con la profundidad de su
sentir, han sabido crear un folklore musical rico, auténtico y definido que
se distingue del resto del cancionero argentino. Este folklore musical cu-
yano que vibra en el lirismo de la tonada o en la alegria de la cueca, en el
patriotismo del triunfo o en la picardia del gato, por nombrar algunas de
sus formas musicales, ha cantado desde antafio al amor, a la nostalgia, al
terruiio, al dolor, a la esperanza, siempre con pasiéony con belleza y siem-
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pre apoyado en los acordes de una guitarra.

La investigacion realizada en los legajos que contiene la Encuesta Na-
cional que efectué el Magisterio en el afio 1921, nos permite afirmar que
en nuestra provincia la guitarra también acomparié a los cantores popu-
lares puntanos que narraban a través de sus trovas hechos referidos a la
historia nacional. Estas canciones, que tal vez no fueron creadas en suelo
puntano, pervivieron en él por medio de la magia que confiere la tradi-
cion oral.

A continuacidn, se transcriben algunos de los cantares histdéricos que
ofrece dicha encuesta y que tuvieron arraigo en la provincia de San Luis.
Son versos anénimos que en el tiempo en que fueron creados daban no-
ticias de los sucesos de la patria. Son estrofas cuyos autores quedaron en
el anonimato y que fueron repetidas en las distintas regiones por cantores
populares, los que a veces los adaptaron a sus propios ideales. Son estro-
fas que proclamaron la epopeya argentina con compases de zamba, gato,
cielito, tonadas y otros ritmos con que las enmarcaban los rasguidos de
sus guitarras.

El siguiente es un fragmento de un cantar histérico que se conoci6
en Rincoén del Este, departamento Junin, en 1921. Sus versos refieren a la
época de la guerra con Paraguay y hacen mencién de la participacién del
pueblo cuyano:

El veinticinco de Mayo
salieron los sanjuaninos
con fusil y bayoneta

a pelear al enemigo.

iAy, qué dolor!, y es asi
que cuando pido un favor
se ha de negar para mi.

Ya llegamos a Mendoza,
ya dicen los mendocinos:
—Marchemos al Paraguay
a pelear esos indinos.

iAy, qué dolor!...

Ya llegamos a la Punta
y ya dicen los puntanos:
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—Marchemos al Paraguay
a pelear esos tiranos.

iAy, qué dolor!... 1%

Las coplas que siguen, que tienen un marcado sentido federal, se can-
taron en Las Lagunas, departamento San Martin, segin inform¢ dona Na-
zaria Payero, de 80 afios en 1921. Las mismas aluden al lugar denominado
Quebracho Herrado, provincia de Cérdoba, donde en 1840 Oribe, al servi-
cio de Rosas, venci6 al general Lavalle. El cantar menciona un baile llama-
do “El correntino’, danza cuyo ritmo era semejante al del gato y que tuvo
arraigo en la provincia de San Luis hasta principios del siglo XX:

Bailen el correntino
porque es buen baile,
bailan los cirujanos
en Buenos Aires.

El general Lavalle
con toda su gente
no sirve para nada,
es indecente.

En el Quebracho Herrado
fueron vencidos

el general Lavalle,

ese cochino.

Esta cuerda que todo
tiene destino

y a este baile le llaman
el correntino. '**

A continuacion, transcribo un cantar que hace referencia a la muerte
del Chacho Penaloza, hecho ocurrido en Olta, provincia de La Rioja, en el
ano 1863. Segun informaba en 1921 donia Fortunata de Funes, fue entonado
en Ojo del Rio, departamento Junin:

152 “Catalogo de la Coleccién de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 28, Rincon del Este, Dep. Junin.

153 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg.69, Las Lagunas, Dep. San Martin.
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En la plaza venden sandia,
en la recova melones,

en las barbas de Paunero
hacen nido los ratones.

El General Pefnialoza
andaba muy descuidado,
cuando sali6 para afuera
se hall6 de gente rodeado.

El General Penialoza

no tiene mas que decir.
—Perdon le pido a mi Dios
como que voy a morir. '**

Muchas fueron las coplas que difundieron la noticia del asesinato del
Chacho Penaloza. Estas se cantaron en Nogoli, departamento Belgrano, y
fueron recordadas por don Nicolas Jofré, que en 1921 tenia 80 anos:

Dicen que al Chacho lo han muerto,
yo digo que asi ser3,

tengan cuidado, magogos

no se vaya a levantar.

iViva Dios, viva la Virgen!
iViva la flor del melén!
iMuera la celeste y blanca!
iViva la Federacion!

iViva Dios, viva la Virgen!
iViva la flor del nogal!
iViva la mujer que tenga
tratos con un federal!

iViva Dios, viva la Virgen!
iViva la flor del melén!
iViva el general Paunero
en la boca de un canén!

154 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg.141, Ojo del Rio, Dep. Junin.
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;Qué es aquello que relumbra
debajo de aquella mesa?

Son ojos de los salvajes

que estan haciendo promesa. '*

Los versos que siguen hacen referencia al sitio efectuado por el general
José Maria Arredondo al Fortin de las Pulgas, hoy Villa Mercedes, departa-
mento Pedernera. Fueron cantados en ese lugar, segin recuerda en 1921
don José Lucero, oriundo de la zona. Al mismo tiempo aluden al toque de
diana que convocaba para marchar a la lucha:

Levanta muchacho
que las cuatro son,
ya viene Arredondo
con su batallon.

Déjelo venir,

déjelo venir,

que a fuerza ‘e balazos
lo he de hacer salir.'*®

El siguiente es un fragmento de una de las versiones cantadas de “La
Patria’j antigua danza que tuvo arraigo en la provincia de San Luis en el siglo
XIXy primeras décadas del siglo XX, perdiendo més tarde vigencia. Los ver-
sos fueron cantados en Los Chanares, departamento Junin, segtin informa
don Manuel Barroso en la Encuesta Nacional de 1921:

Dicen que la Patria tiene
enemigos como arena,
si la Patria no me paga
me paso a la montonera.

Senores bailarines

desen vuelta cara a cara,
quieren ver bailar el baile
de la Patria americana.'®’

155 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 89, Nogoli, Dep. Belgrano.

156 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 74, El Fortin, Mercedes, Dep. Pedernera.

157 “Catélogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 3, Los Chafiares, Dep. Junin.
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Estas estrofas fueron entonadas en Piedra Blanca, departamento Junin,
segun manifiesta don Regalado Magallan, quien las recuerda en 1921 cuan-
do tenia 97 anos. Las cantaban los opositores de Rosas festejando su caida,
luego de ser vencido por Urquiza en la batalla de Caseros:

Mananitas, mananitas,
mananitas de un placer,
éstas son las mafnanitas
cuando te empecé a querer.

Ya nos tocaron la diana
que Urquiza los mandé,
abri los ojitos, diosa,
que la patria revivid.'s

OO

158 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires
-1921. Leg. 4, Piedra Blanca, Dep. Junin.
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EL CENTRO TRADICIONALISTA
“SAUCES DEL CHORRILLO”

En el afio 1946 la ciudad capital vio nacer la primera institucién nativista
de San Luis: el Centro Tradicionalista “Sauces del Chorrillo” La flamante ins-
titucién surgia respondiendo a un viejo anhelo de nuclear a los cultores del
arte guitarristico, a los intérpretes de otras manifestaciones del folklore y a
numerosos simpatizantes de la musica nativa con el noble objetivo de man-
tener viva la llama de la tradicién.

El diario “Democracia’, en su ediciéon del dia 2 de julio de 1946, publicé la
noticia de la formacién de este Centro en un articulo titulado “Resurgimiento
de nuestro folklore” En el mismo dio a conocer los nombres de la Comisién
Directiva Provisoria:

Resulta sumamente agradable ver que en nuestro medio no
hayan desaparecido atin los admiradores de la tradicién fo-
lklérica. Esto se confirma con la creacién de un Centro de
Arte Nativo y Folkldrico en nuestra ciudad, que reine a un
crecido nimero de aficionados y simpatizantes. Efectiva-
mente, el dia 28 de junio pasado se reunieron con la comun
aspiracion de constituir una pefia tradicionalista en nuestro
medio, un crecido nimero de personas entre las cuales se
contaban conocidos valores, en el local que qued6 consti-
tuido como sede de la agrupacion, en Maipu y Pringles de
esta ciudad. (...)
Se llevd a cabo una votacién a fin de integrar una Comisién
Directiva de caracter provisorio, que quedé constituida de
la siguiente manera:
Presidente: Domingo Emérito Carreras
Vicepresidente: Jorge Arancibia Laborda
Secretario: Juan Angel Mufioz
Tesorero: Alberto Magallanes
Bibliotecario: Julio César Ferramola
Vocales: Julio César Agiindez y Arnulfo Soria.
Por voluntad de la mayoria de los presentes, el Centro se
denominard “Sauces de Chorrillo” en homenaje al com-
positor puntano Ricardo Arancibia Rodriguez, autor de la
inolvidable zamba homdnima. (Diario “Democracia’; San
Luis, 25/07/1947).

Mas tarde, ya confeccionados los Estatutos, el Centro hizo conocer
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sus objetivos que eran los siguientes:

e Cultivar la musica, el canto y las diversas manifestaciones del
espiritu y del arte en su més fina y exquisita expresion criolla,
conservando y propulsando las tradiciones de nuestro pueblo.

e Recibir en su seno a todos aquellos que se sientan identificados
con la tradicién patridtica de nuestro suelo y que comprendan
que “Sin pasado, esta Patria no es nuestra y sin el gaucho, no hay
pasado”'®®

El sello de la institucién, que ademas era el distintivo que sus in-
tegrantes ostentaban en la solapa de sus trajes, tenia forma de évalo y
mostraba a lo lejos las sierras puntanas; un sauce llorén, evocando las
arboledas que embellecen la zona de “El Chorrillo’, destacdndose en un
primer plano sobre la verde alfombra del paisaje, una guitarra criolla
ofreciendo sus trinos. Todos estos elementos estaban enmarcados por
un lazo criollo que simbolizaba la reunién de amigos.

_." b ‘WEJ

s

Sello del Centro Tradicionalista “Sauces del Chorrillo” (S.L.)

En sus comienzos el Centro Tradicionalista “Sauce del Chorrillo” cont6
con 58 socios activos, cantidad que fue creciendo con el tiempoy con la ad-
hesion de la poblacidn, llegando a contar con mds de 400 asociados. La lista
de los primeros socios es la siguiente, ordenada por nimero de inscripcidn:
Domingo Emérito Carreras, Jorge Arancibia Laborda, Domingo Simdn,

159 Esta frase paso a ser el lema del Centro y como tal fue impreso en toda su papeleria.
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Adolfo Arce, Gumersindo Rodriguez, José A. Miranda, Ernesto Rodriguez,
Humberto Puglisi, José E. Rivarola, Humberto Ceballos, Carlos Sosa Loyola,
Julio Quiroga Allende, Crispulo Tulidn, José C. Olmos Gémez, Isaac Sosa
Péez, Novilio Passuci, Rufino Lucero, Rufino Martin, Antonio J. Gil, José
Antonio Pagano, Amadeo Lopez, Ramo6n Gémez, Juan Olivera, Juan Tomés
Funes, Mario del Cerro, Félix Maximo Maria, Hugo Rosiera Ruiz, Armando
Bertoglio, Herman Sosa, Bernardo Quinzio, Rodolfo Sarmiento, Juan Luis
Arnd, Justo Pérez, Alfredo Bassini, Fermin Garcia, Juan Pujol, José Ortiz,
Carlos Blando, Victor Di Gennaro, Heriberto Ismael Ojeda, Miguel Angel
Rodriguez, Julio Pagano, Sebastidn del Cerro, Edmundo Videla, Humberto
Lépori, Jorge Rivarola, Julio Garay, Raul Videla, Raul Giunta, José Lucero,
Luis Urtubey, Orlando Li Huiller, Gustavo Funes, Enrique Ojeda, Juan La-
borda, Carlos Cortés, Adridn Lucero y Dalmiro Suarez.

La institucién habia nacido en un momento en que la guitarra solo se
escuchaba en la periferia de la ciudad, en las “orillas” al decir de algunos, y
era menospreciada por considerarsela instrumento con que se hacia “mu-
sica de boliches”. Por eso, de la vasta y fecunda obra que desarrollo, el logro
mas importante de esta agrupacion nativista fue llevar la guitarra a los salo-
nesy a los teatros; prestigiarla y difundirla por la radio; hacerla llegar a to-
dos los hogares puntanos y conseguir que una sociedad, que en ese tiempo
se mostraba reacia o indiferente a sus propias raices, le prestara su atencion
y més tarde todo su apoyo y entusiasmo.

Cuando este Centro habia cumplido unos meses de labor y vio conso-
lidados sus cimientos, procedié a la votacién de una Comisién Directiva
definitiva, la que quedd integrada de la siguiente manera:

Presidente: Domingo Emérito Carreras

Vicepresidente: Jorge Arancibia Laborda

Secretario: Juan Angel Mufioz

Tesorero: Alberto Magallanes

Bibliotecario: César A. Ferramola

Vocales: Julio César Agundez y Arnulfo Soria, Victor Calde-
ron, Rodolfo Ojeda.

Revisores de Cuentas: Domingo Simén y Gilberto Pereyra.

El 24 de julio de 1947 el Gobierno de la Provincia otorgé la Persone-
ria Juridica al Centro Tradicionalista “Sauces del Chorrillo” La prensa local
publicé parte del decreto mediante el cual fue concedido, “considerando
que se trataba de una sociedad de cardcter permanente cuya finalidad pri-
mordial tiende hacia el bienestar general de sus asociados manteniendo y
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fortificando en ellos y en el pueblo en general cultural y espiritualmente el
noble culto a la Tradicién Argentina y que estos sanos y nobles propdsitos
inspirados en el bien comun fundamentan la autorizacién peticionada”'®

La labor desarrollada por el Centro Tradicionalista “Sauces del Cho-
rrillo” fue importante porque abri6 las puertas de la ciudad a las guitarras
tradicionales y a un folklore que por entonces se hallaba relegado a los su-
burbios; difundi6 la obra de escritores y compositores puntanos, que por
entonces era desconocida parcial o totalmente; organizé una biblioteca
para uso de los asociados dotada de obras de contenido folklérico de au-
tores regionales y nacionales; reunié a guitarristas y amantes del folklore,
estrechando entre ellos lazos de amistad; vinculé a los puntanos con tradi-
cionalistas de otras provincias favoreciendo el intercambio cultural entre
los pueblos; apadrindé clubes folkloricos pertenecientes a diversos estable-
cimientos escolares, tanto de la ciudad como de zonas rurales de la pro-
vincia, con la finalidad de transmitir las tradiciones cuyanas y despertar el
amor por la musica nativa; foment6 y difundio el arte guitarristico ofrecien-
do cursos de aprendizaje gratuito, logrando la actuacién de instrumentistas
en LV 13, la Unica emisora radial de la ciudad de San Luis y auspiciando
festivales en distintas localidades y patrociné la actuaciéon en San Luis de
importantes figuras del folklore nacional, artistas que solo eran conocidos
en nuestro medio a través de la radio o del disco.

De las notas periodisticas y programas contenidos en el archivo de esta
institucidn, se extraen nombres de guitarras y cantores de nuestra provincia
que actuaron en las veladas de aquel San Luis de mediados de siglo como
Julio César Agindez, Emérito Carreras, Jorge y Rafael Arancibia Laborda,
Tito Puglisi, Alfredo Alfonso y José Adimanto Zavala, el trio de los herma-
nos Julio, Ricardo y Luciano Marcos “Changuito” Arce, Félix Maximo Maria,
Medardo Herrera, Emiliano Agiindez, Pedro Aguilar, Atilio Godino, Enrique
Almada, Luis Urtubey, Baby Magallanes, Enrique Molina, Sebastian Arce,
duo de las hermanas Sosa, Mercedes Herrera Luna, dio de las hermanas
Ana e Hilda Herrera, Roberto “Quirquincho” Quiroga, Isaac Miranda, Ale-
jandro Magallanes, Chango del Valle, Raul Lazcano y Carlos Heredia.

No se puede senalar con exactitud el afio en que el Centro Tradiciona-
lista “Sauces del chorrillo” dej6 de existir. Se pierde su rastro en la década
del 1950. Sin embargo, su espiritu nunca murid, sino que pervivié andando
por nuevos y diversos caminos ya que, a consecuencia de los vinculos que
originé entre los guitarristas y cantores que a €l se acercaron, comenzaron
a esbozarse las primeras agrupaciones musicales de la ciudad de San Luis,
que fueron ramas que nacieron alimentadas por su generosa raiz.

160 Diario “Democracia”, San Luis, 25/07/1947.
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Cumplida ya su mision, tal vez el Centro quiso seguir viviendo en tona-
das, valses, cuecas y gatos que nuevos conjuntos continuaron cantando en
esta bella y noble tierra puntana; en las serenatas que nuestro cielo estrella-
do tantas veces vio dejar en las madrugadas; en los “aros” que alegraron las
fiestas de los patios familiares y en los “cogollos” que a duo brotaron en las
ruedas guitarreras de los cuyanos.

OO
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EL CONJUNTO CUYANO TRADICIONAL

La provincia de San Luis ha sido y sigue siendo cuna de brillantes y afa-
mados conjuntos folkléricos, algunos de los cuales han hecho oir la voz de
la tierra puntana en lejanas regiones de la Patria y del mundo. El conjunto
musical tradicional cuyano esta constituido de la siguiente manera:

o Dos guitarras punteras que en duo de terceras llevan la melodia y que co-
bran especial lucimiento en los preludios e interludios de la pieza musical,
comunmente llamados “punteos”.

o Unidas a ellas, una o dos guitarras de acompafnamiento que se ejecutan
rasgueando y que brindan el ritmo caracteristico de cada especie musical.

A estos instrumentos pueden sumarse el guitarrén y el requinto, cordéfo-
nos muy arraigados en la regién cuyana.

 Para completar el conjunto, un par de buenas voces cantando en ddo, una
“primera” brillante y una “segunda” llena, enmarcadas y embellecidas por
las cadencias de las guitarras.

Es decir que en el conjunto musical tradicional de Cuyo reinan la gui-
tarray el canto en dudo. Esto podria explicarse en contraste con el noroeste
del pais, donde desde sus origenes el canto se practicé en forma colectiva
con acompanamiento de caja o de bombo, los cantores populares de Cuyo
lo hacen individualmente o en ddo y siempre acompanados por guitarras.

El canto colectivo que caracteriza a la region nortefia y que ain mantie-
nen vivos los pueblos descendientes de los aborigenes, no requiere grandes
dotes musicales ya que es un canto masivo; tampoco necesita demasiado
talento la ejecucion de los primitivos instrumentos de percusion.

En la regién cuyana, en cambio, sucede algo diferente. Por ser la gui-
tarra un instrumento capaz de producir armonia, exige musicalidad y ex-
celente digitacion para pulsarla y requiere voces que se integren a esa ar-
monia. El conjunto cuyano precisa, pues, buenos musicos que dominen el
diapasén y un buen solista o un par de voces cantando en duo.

Uno de los primeros conjuntos folkléricos de San Luis fue “Los Ma-
ruchos del Chorrillo} nacido en el afio 1952 y que integraron Julio César
Agundez (primera voz), Emérito Carreras (segunda voz y guitarra de acom-
panamientoy director del conjunto), Jorge Arancibia Laborda (segunda voz
y segunda guitarra), y Tito Puglisi (primera guitarra). Més tarde, al alejarse
del conjunto Agindez, ingresaron Medardo Herrera, guitarrista mercedino,
y Roque Ibiri, como primera voz.

Esta agrupacion musical, que desde sus comienzos supo ganarse el
aplauso y un reconocido prestigio entre los cuyanos, fue la primera que ac-
tud en la Capital Federal representando oficialmente a la provincia de San
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Luis. Lo hizo con motivo de la celebracién de la Fiesta de la Tradicion en el
afno 1952. La prensa local de la época coment? asi la lucida participacion
de “Los Maruchos”: “Fue meritoria y destacada su actuacion, resultando la
expresion cabal del alma y sentir del pueblo puntano en aquella fiesta de
magnitud y trascendencia nacional”'®'.

En los conjuntos cuyanos, los guitarristas, que en San Luis los hay en
gran numero, virtuosos y afamados, cobran lucimiento y despiertan ad-
miracién en los oyentes por su excelente digitacion y buen gusto musical.
En el afo 1967, “Las Voces del Chorrillero’; conjunto puntano plenamen-
te identificado con nuestra musica regional, fue galardonado en el Festival
Nacional de Cosquin con el Camin de Oro. Integraban esta agrupacion los
celebrados cantores y guitarristas Jorge Horacio Torres, Mario Ivan Rivaro-
la, Oscar Moyano y Victor Veldsquez.

Nuestros cantores y guitarreros populares desconocieron la nomen-
clatura musical. Verdaderos artesanos de la tradicion, no necesitaron del
solfeo ni de la teoria musical para manifestar sus emociones mediante el
canto o la guitarra. Por otra parte, jamds habrian hallado en la frialdad de
una partitura los elementos necesarios para entregar el corazon en el canto
y el alma en un acorde de guitarra. Ellos solo gozaron de un talento natural,
vehiculo de su sentir, y de un corazén sensible, manantial de sus pasiones.
Y con eso lograron conmover a quienes los escucharon y permanecer vivos
en la memoria del pueblo.

161 Diario “La Opinién”, San Luis, 24/11/52.
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LA GUITARRA EN LA RADIO Y EN EL TEATRO

Como quedé dicho en péginas anteriores, el Centro Tradicionalista
“Sauces del Chorrillo’, primera asociacién nativista de San Luis, cum-
plié una vasta labor al jerarquizar la guitarra, que a mediados de siglo
solo hallaba ambiente propicio en la periferia de la ciudad donde los
cantores populares mantuvieron viva la llama de la tradiciéon. Uno de los
grandes logros de esta institucién fue hacer escuchar este instrumento
auna sociedad que se mostraba indiferente a las expresiones folkléricas
y que luego, una vez instalada la guitarra en la radio y en el teatro, gusté
de ella y le ofreci6 su reconocimiento y su aplauso.

En la radio

A mediados del siglo XX, la ciudad contaba con la primera emisora
radial de la provincia: LV 13 Radio San Luis, fundada en 1942 por don
Ovidio Di Genaro. En sus primeros anos de vida esta radio efectué su
transmisién desde una vieja casona ubicada sobre la vereda norte de ca-
lle Bolivar, entre Colén y Rivadavia, siendo trasladada mds tarde a calle
Rivadavia al 500 en la ciudad de San Luis.

Desde sus comienzos la emisora puntana abri6 generosamente sus
puertas al arte guitarristico. Algunos vecinos memoriosos de la ciudad
capital auin recuerdan la transmisién inaugural. En ella, especialmente
invitados para tal evento, actuaron artistas nacionales y también algu-
nos locales, entre ellos el dio integrado por Pedro Aguilar y Atilio Godi-
no, quienes unieron sus voces y sus guitarras en la vieja y bella tonada
“Canaveral” Y de alli en més, la radio continta siendo siempre una gran
aliada en la difusion del folklore musical de San Luis y de toda la regién
cuyana. En mds de una oportunidad los puntanos pudieron admirar a
través de la radio el arte de guitarristas consagrados como Alfonsoy Za-
vala, Hilario Cuadros y sus Trovadores de Cuyo y el talento de artistas
regionales que comenzaban a poblar el éter con sus brillantes interpre-
taciones.

En los meses de junio y julio de 1953 se ofrecié por la misma emi-
sora un programa de divulgacion tradicionalista titulado “Seis Leyendas
Puntanas” escritas por el poeta puntano Antonio Quiroga Allende. En
aquella oportunidad las leyendas “El Sefior de Renca’, “Chanaral de las
animas’, “Los dos toritos’, “El Cerro del Morro’, “Quebrada del Mollar”
y “La dama del Bebedero” llegaron a los hogares de San Luis musicali-
zadas con el canto y las guitarras de “Los Maruchos del Chorrillo”. In-
terpretaron los personajes Norma Alba, Américo Roldén, Ernesto Negri,
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Raul Heredia y Fernando Castel. Los efectos sonoros fueron realizados
por Julio César Salinas.

En el mismo ano, con motivo de conmemorar el 359° Aniversario de
la Fundacion de San Luis, la Direccion de Cultura de la Provincia aus-
pici6 por la emisora puntana un programa radial titulado “Ciudad del
viento heroico”. En el transcurso del mismo, el mencionado conjunto de
guitarras puso marco musical a esta obra escrita por el historiador Ur-
bano J. Nufnez. Otro renombrado conjunto que en aquella época deleitd
a los puntanos en prolongados ciclos radiales y en numerosas presenta-
ciones en publico fue “Los Reseros del Conlara”.

Lo integraban Julio César Agundez, Isaac Miranda, Alejandro Cirilo
Magallanes, Juan Roberto Quiroga, Raul Lezcano, Emiliano Agindez y
Alfredo Lucero.

En noviembre de 1954, auspiciado por la Direcciéon de Cultura de la
Provincia, el conjunto puntano “Los Maruchos del Chorrillo” present6
un ciclo radial en LV 13 con el objeto de difundir el cancionero cuyano
que contd6 con la animacién de Norma Alba y Américo Roldén. La pren-
sa local realizé elogiosos comentarios acerca de la presencia de estas
voces y guitarras ante los micr6fonos de Radio San Luis:

La brillante actuacion de ‘Los Maruchos’ y el alma y la
emocion que pusieron en cada cancién nos ha permitido
gozar del sano placer espiritual que significa escuchar la
musica nuestra, la auténticamente puntana y cuyana, y
anhelar que se repitan estas audiciones que presenta la
direcciéon de Cultura de la Provincia cuyo acierto al ele-
gir a estos notables cultores de nuestro folklore para di-
fundir y proteger la produccién de autores sanluisefios
ha sido aplaudido ya, desde el primer momento que se
anuncio la presentacién del conjunto més querido por
todos los puntanos. (Diario “Democracia’; San Luis, 20 de
junio de 1954).

Asi obré la magia de la radio, instalando a través del éter el canto de
esta tierra en el seno de los hogares puntanos. La guitarra criolla, hasta
entonces refugiada en los “boliches” de los alrededores, condenada su
voz al silencio en las calles y salones del centro, fue por fin escuchaday
valorada en todos los &mbitos de la ciudad. Reina y sefiora en los subur-
bios, habia llegado el momento de extender su trono hasta el corazén
mismo de la ciudad.
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E. Carreras, J. Arancibia, Américo Roldan, Norma Alba, J.C. Agundez y T. Puglisi

En el teatro

En la década del 1930 comenzaron a aparecer en la ciudad de San
Luis los primeros cines, los que a la vez eran utilizados como teatros. En
el ano 1936 la ciudad capital contaba con el Cine Sportman que estaba
emplazado en calle Rivadavia al 600. El mismo era propiedad de los her-
manos Adalberto y Ezequiel Nadal.

En 1937 los sefiores Nadal trasladan su cine a un antiguo salén
ubicado en Rivadavia al 900 que alquilaron a la Sociedad Italiana y alli
abrieron las puertas como Cine Teatro Moderno. Tiempo después un
nuevo propietario lo denominé “Cine Argentino” Tanto el Sportman
como el Moderno proyectaban aquellas peliculas sin sonido que hoy
constituyen verdaderas joyas del cine mudo.

Por ese tiempo y desde muchos aios atrds, el Club Social de San
Luis poseia un precioso teatro, contemporaneo al Rivera Indarte de Cor-
doba y versiéon mintscula del Colén de Buenos Aires, que estaba situado
en la esquina sudoeste de las calles Belgrano y San Martin.

El diario “La Opinién” del 9 de marzo de 1919 alude a esta hermosa
sala en un articulo titulado “El baile de anoche”:

Como estaba anunciado, anoche se realizé en la platea
del teatro el primer baile de disfraz de los tres que pien-
san dar en el mismo local las comisiones del corso y del
Club Social. Estuvo concurridisimo, baildndose hasta las
5 de la manana. Los palcos estaban totalmente llenos de
familias. (La Opinién, 1919).
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En 1937 el Club Social de San Luis, que venia sufriendo graves pro-
blemas econémicos que no le permitian seguir adelante con este teatro,
decidié llamar a licitacion para arrendarlo y es entonces cuando la firma
Canta- San Juan lo alquila, transformandolo en el Cine Teatro Opera.

CLub Social- San Luis
José La Via- Archivo histérico

El Opera fue inaugurado el 17 de marzo de 1937, contaba con 300 bu-
tacas. En su primera funcidn se proyecté la pelicula norteamericana “Bajo
dos banderas” y las ganancias obtenidas fueron destinadas a la Sociedad de
Beneficencia de San Luis.

Como teatro, esta antigua y bella sala ofrecio6 su escenario a importan-
tes figuras que llegaron desde Buenos Aires. Actuaron en sus tablas Pepita
Serrador, Berta Singermann, Arsenio Marmol con su teatro gauchesco, Me-
cha Ortiz, Nelly Omar, el mago Fu-Man-Chu, la compaiiia de Leén Zarate
y Roberto Cerrillos, la orquesta de Francisco Canaro y la gran Lola Mem-
brives (que al escuchar a nuestro Guillermo Catalfamo quedé maravillada,
contactandolo luego con Radio Splendid y con teatros de Buenos Aires en
los que el cantante puntano actu6 con gran éxito).'s?

Hasta este momento la guitarra era la gran ausente en las salas de la
ciudad. Sin embargo, el 22 de octubre de 1946 el Centro Tradicionalista
“Sauces del Chorrillo” organiz6 una importante velada artistica que realizé
en el Cine Teatro Opera, presentando a Atahualpa Yupanqui. En el progra-
ma se anunciaba ademads la actuaciéon de numerosos artistas locales, todos
folkloristas.

El 9 de abril de 1948 el Cine Teatro Opera ofrecio la actuaciéon de otro
artista nacional, también convocado por el Centro Tradicionalista “Sauces
del Chorrillo’, el eximio concertista de guitarra Abel Fleury. Poco tiempo

162 Informante: Jaime Canta, conocido vecino de la Ciudad de San Luis, ex propietario de la sala del Cine Teatro
Opera.
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después el publico puntano asistié a la actuacién de don Hilario Cuadros
con su conjunto y del extraordinario duto de guitarras de Alfonso y Zavala.
A esta presentacion se sumo la de numerosos guitarristas y cantores locales
que nucleaba dicha institucion.

e e -
De derecha a izquierda: José Adimanto Zavala, Alfredo Alfonso, un folklorista, Jorge Arancibia Laborda, Juan Saa,
Ricardo Zavala Ortiz, Hilario Cuadros, un folklorista, Emérito Carreras.

Breve fue el tiempo que en este antiguo teatro pudo ser aplaudida la
guitarra criolla, ya que a fines de ese afno la firma Canta-San Juan, conser-
vando el mismo nombre, inauguré una modernisima sala, esta vez en un
edificio de su propiedad, situado al frente del viejo Opera. La antigua sala
fue ofrecida nuevamente en alquiler por el Club Social, arrenddndola esta
vez el sefior Bolafos.

El flamante Cine Teatro Opera habia sido proyectado y construido para
tal fin, por lo que brindaba todas las comodidades que los artistas y el pu-
blico requerian. Era en aquella época el edificio mas alto de la ciudad vy,
por ser considerado un verdadero adelanto edilicio, el gobierno del doctor
Zavala Ortiz lo eximié de impuestos hasta saldar todos los gastos de edifi-
cacion.

En esta nueva sala nuestra guitarra criolla fue figura estelar y sus trinos
coronados con el célido aplauso de un publico entusiasta que reconocié en
su voz la expresion de su propio sentir. El Opera siguié funcionando hasta
finales de la década del 1970.

A partir de entonces, la aparicion de la television fue apagando sus lu-
ces. Nuevos caminos fueron transitando el mundo moderno, senderos que
también aprendi6 a andar nuestro criollo instrumento. Asi, la guitarra sigue
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vigente en el campo y en las ciudades, en festivales y en pefas, en la panta-
lla y en la radio, pero por sobre todas las cosas en el corazén de los punta-
nos “de pura cepa’; lugar donde anidara eternamente.
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LA GUITARRA EN LAS SERENATAS

La serenata es una herencia recibida del pueblo espafiol afincado en
nuestro territorio, que conservaba la costumbre de visitar por las noches las
casas de los amigos ofreciendo canciones que acompafnaban con sus guita-
rras. En San Luis, esta visita nocturna y musical tuvo gran arraigo y se man-
tuvo vigente hasta hace pocos anos. Manifestaciones musicales que llega-
ron a ser tradicionales en nuestra provincia, las serenatas se caracterizaron
por ser portadoras del afecto sincero y por realizarse con respeto y esmero.

Actualmente, son poco frecuentes entre los puntanos, al menos en el
ambiente ciudadano, en el que hasta la década del 1950 fueron habituales.
Por aquel tiempo, la mayoria de las veces los serenateros hallaban un aliado
en el “cochero de plaza” Se le llamaba asi al conductor del pintoresco vehi-
culo de alquiler que, tirado por un caballo, trasladaba personas y equipajes
de un lugar a otro en la ciudad. Dichos vehiculos, que en San Luis no fueron
llamados “mateos” sino “coches de plaza’, muchas noches se desplazaban
transportando musicos e instrumentos. Era el cochero, por lo tanto, un alia-
do de los serenateros que frecuentemente llevaban su ofrenda musical a un
dilecto amigo o a la mujer amada.

Serenata para la mujer amada

En caso de estar dedicada a una dama, la serenata se anunciaba con un
leve golpecito en la ventana que generalmente custodiaba una reja. No bien
se recibia respuesta, quizas una tenue luz que se encendia o un rostro que se
asomaba, el son de las guitarras rompia el nocturno silencio y en la melodia
de un vals el cantor entregaba la dolida queja o el mensaje de amor.

Tal vez fuera este antiguo vals de autor anénimo que muchas veces se
escuchd cantar y que entonaron numerosos cantores populares de San Luis:

Despierta nifia si duermes
que junto a tu amante reja
viene a exhalar una queja
un rendido adorador.

Perdona si mi pesar
indolente me ha traido
y de tu sueno florido

te he venido a despertar.

iOye mi voz, 4ngel por Dios!
iOye mi voz!
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Mi corazdén a tu reja

viene a exhalar un lamento
y en su misero acento
viene tu suefo a turbar.

Tu corazén me has de dar
para que unido al mio
rompa en mi pecho el hastio
de adorarte y esperar.

iOye mi voz, dngel por Dios!
iOye mi voz!
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“RECOPILACION DE M. TERESA CARRERAS DE MIGLIOZZI”

En caso de no poseer dotes musicales para ofrecer la serenata, el ena-
morado pedia a otro que lo hiciera por él. En ese caso el enamorado solo
acompafaba con su presencia y sus intenciones. Finalizado el canto, un
timido “gracias” se escuchaba; en ocasiones una mirada o un beso, siem-
pre ofrecidos con recato desde la ventana, constituian el inico pago para el
visitante.

Dice Juan W. Gez en el Capitulo IV de su Historia de San Luis, en el que
se ocupa de la vida colonial en la ciudad capital: También era frecuente ofr,
alld por la medianoche o la madrugada, los ecos de las tiernas serenatas
que los tenorios de la aldea entonaban en la guitarra a las esquivas dulci-
neas del terrunio amado. (Gez, J. W., 1996).
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La sefiora Dora Favier de Lamas public6 en 1989 un libro pleno de sen-
cillez y de nostalgia en el que da testimonio de la vida puntana de ayer.

Lo titulé “Ninezy adolescencia en San Luis” y contiene, entre otros, un
simpatico relato referido a las serenatas:

Seran las doce, la una de la manana. Es el profundo primer sue-
no. Unos golpecitos discretos en la ventana y al “;Quién es?)
empieza una hermosa cancion a dos voces que en el silencio de
la noche se hace mas clara y hermosa. El tio viejo se ha olvida-
do de sus tiempos, pero aguanta el vals, que no deja de traerles
reminiscencias. Una vocecita como angel dice desde adentro
“Gracias” El enamorado, que cree escuchar una voz del cielo, se
entusiasma y levanta la voz a las alturas de su amor. “Yo siempre
teamaré...” Estoya es mucho para el tio viejo. Descuelga una tre-
menda jarra de agua y queda el desparramo. Al otro dia, Maria
Rosa dice que no esta bien, que no iré a la escuela, que le duele
la cabeza. Piensa si ya se le habrd secado el traje a Juan Luis y si
igual la estara esperando. (Favier, D., 1989).

“Insula criolla” es una novela que con el seudénimo de Narciso Cobas escri-
bié en 1944 el Dr. Gilberto Sosa Loyola. En ella evoca segmentos de historia del
pasado puntano. En el capitulo titulado “San Luis de entonces’, dice el autor:

Hacia el extremo sud del pueblo, en el cuartel de policia, un tambor y
una corneta llenaban débilmente el &mbito muerto con sus notas, ora
graves, ora altas... Era el toque de queda de las nueve. Sin embargo, del
fondo del suburbio dormido, venian todavia ecos de lejanas guitarrasy
canciones de enamorados. Las insomnes serenatas estudiantiles, due-
nas de la noche, comenzaban sus peregrinaciones galantes en pos de la
altisima ventana de Julieta y tal vez el canto dijera asi:

Espumita de sal pura

que calmaste mi amargura
mi amarguray mi dolor,
sos la prenda mas querida
de mi amor y de mi vida,
de mividay de mi amor.

Recuerdo tus lindos ojos,

tu mirada seductora,
tus cabellos sin trenzar
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y tus ondas infinitas
parecidas a las olitas,
a las olitas del mar.

Siempre quise tus ricos besos
que causaban mi embeleso

y trastornaban mi existir

y tu placida sonrisa

més fragante que las brisas
que las brisas de un abril.

“RECOPILACION DE M. TERESA CARRERAS DE MIGLIOZZI”

Serenata para el amigo

Si en cambio la serenata era ofrecida a un amigo, la situacion era dife-
rente. Una vez que los musicos llegaban frente a la casa, las afinaciones y
bordoneos de sus guitarras comenzaban a anunciar la visita. De pronto, la
quietud de la noche era interrumpida por una voz que anunciaba “Sere-
nata para el amigo tal’; seguida de un florido punteo que preludiaba las vo-
ces.Y el amigo recibia el obsequio del canto hecho zamba, cueca o tonada.
En este ultimo caso, el infaltable cogollo coronaba la ofrenda musical:

Amigo fulano viva,
cogollo de madrugada.
En nombre de la amistad,
le ofrecemos la tonada.
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Concluida la serenata, muchas veces se invitaba a los musicos a pasar
pararetribuir la gentileza con un brindis. En tal caso, la “guitarra” continua-
ba en la casa hasta el amanecer, plena del encanto que tienen las reuniones
improvisadas de amigos.

Serenatas historicas
El historiador Juan W. Gez, al ocuparse del Paso de los Andes, resena:

El 22 de marzo de 1817 lleg6 a San Luis el general San Martin
de paso para Buenos Aires, causando la sorpresa de todos,
pues no se le esperaba. Se hospedd en casa de Dupuy y alli
fueron a cumplimentarle las autoridades y los principales
vecinos. Por la noche se hicieron luminarias, recorriendo las
calles una serenata patridtica; pero San Martin se retiré tem-
prano a sus habitaciones privadas, pues al dia siguiente, a la
madrugada, debia seguir viaje a Buenos Aires, como lo veri-
ficé. (...)

De prisa, el Libertador pas6 hacia Buenos Aires alrededor del
20 de marzo y el pueblo de San Luis, solo pudo testimoniarle
su agradecimiento y su emocién con una serenata. Pero a su
regreso, a fines de abril de 1817, el Cabildo agasaj6é a San
Martin con una cenay baile... (Gez, J. W., 1980).

OO

Resefniando la personalidad de don Vicente Dupuy, que ejercia la gober-
nacién de la provincia de San Luis en 1814, escribe el historiador Urbano J.
Nunez: “Como buen musico que era, taiia todas las cuerdas del alma po-
pular. De cada fausta nueva hizo un revuelo de campanas, un estrépito de
fusiles, un baile o una serenata.” (Nunez, U. J., 1989).

iDénde se quedaron dormidas aquellas melodiosas serenatas!

iTiempos dichosos aquéllos cuando por las noches el didfano cielo de
San Luis cobijaba a cantores y guitarreros que llagaban a nuestros suefios en
las serenatas!

Algunas acaricidandonos desde nuestra propia ventana y otras llegando
desde casas lejanas, transportadas por la brisa de la madrugada.

Los siguientes versos manifiestan la tristeza al advertir que nuestras ca-
lles ya no saben de las nocturnas voces que las poblaron ayer y con la secreta
esperanza de que las serenatas vuelvan a llamar a nuestras ventanas:
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SERENATA

Con un manto perlado de estrellas
se adornaba la noche puntana.

El jazmin exhalaba fragancias
aromando la brisa del alba.

En la vieja casona con rejas
centinela celosa, guardaba

de una joven el placido suefio

en penumbras de lunay de plata.

Ese suefio paso a ser vigilia

con el son de una dulce guitarra

y el amor se hizo canto en la noche
y suspiros en la madrugada.

jSerenata! Nocturna visita

que en un vals la pasién susurrabas.
iCuéntas veces llegé melodioso

tu mensaje hasta una ventana!

iCudntas veces el viento indiscreto
las promesas y las quejas llevo,
repitiendo en las calles el eco

de la voz de un amante cantor...!

Si atin hay flores y estrellas y luna,
si hay balconesy canto y guitarras,
si el amor aun persiste en las almas,

ipor qué hoy callas tu son, serenata!

Maria Teresa Carreras de Migliozzi
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SIEMPRE GUITARRAS

Las guitarras me arrullaron en la cuna
y se unieron, en la aurora de mis dias,
alavoz enternecida de mi padre

que cantaba a esta hija que nacia.

Cimentaron mi nifiez y aquel hogar
de paredes con arpegios revocadas,
de techumbre generosa cobijando
la familia, el amigo y la tonada.

Las guitarras en la cumbre de mi vida,
como un musico y quimérico telar,

van tejiendo con sus cuerdas y mis suenos,
con acordes y esperanzas, un cantar.

Quiera Dios que al final de este camino
que recorro en la vida terrenal,
las guitarras me acaricien el oido

y sus sones sean mi escolta al més allé.

Maria Teresa Carreras de Migliozzi

OO
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EL GUITARRON

Es un instrumento cordéfono usado solamente en Cuyo. De mayor ta-
mano que la guitarra, produce sonidos graves que permiten lograr rasgui-
dos profundos y envolventes como asi también realizar bellos bordoneos
que adornan la melodia.

El guitarrén posee seis cuerdas, cinco de las cuales son “entorchadas’, es
decir confeccionadas con hilos de seda que luego se recubren con filamentos
metélicos en forma apretada y circular.

En muchas ocasiones suele usarse como sexta cuerda de arpa, lo que
permite lograr sonidos mads graves y por lo tanto un acompafnamiento mas
profundo.

Las cuerdas del guitarron son mds gruesas que de la guitarra, razén
por la que estos instrumentos no pueden tener la misma afinacion, ya que
si ambos fuesen templados del mismo modo habria que someter al encor-
dado del guitarrén a una enorme tension que podria producir la ruptura de
la caja.'®

Es por eso que sus cuerdas se afinan cuatro tonos mas graves que el
temple convencional de la guitarra, es decir que la prima de esta coincide
con la segunda del guitarrén, la segunda con la tercera y asi sucesivamente.

Afinacion de la guitarra de lo grave a lo agudo:
Mi, La, Re, Sol, Si, Mi.

Afinacion del guitarrén de lo grave a lo agudo:
Si, Mi, La, Re, Sol, Si.

En la actualidad este cord6fono sigue teniendo vigencia en la provincia
de San Luis.

163 Informacion brindada por Mario Ivan Rivarola, reconocido cantor y ejecutante de guitarrén, oriundo de Quines,
departamento Ayacucho.
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EL REQUINTO

Este instrumento, que pertenece a la familia de la guitarra, es repre-
sentativo de la region de Cuyo y goza de gran popularidad. Con formas si-
milares a las de la guitarra, pero de tamano més reducido, el requinto se
caracteriza por tener doce cuerdas apareadas y afinadas en octavas.

Su nombre se debe a que su afinacion es “requintada’; es decir que las
cuerdas estdn templadas en una quinta superior (5 semitonos mas agudos)
con respecto a las de la guitarra.’™

Afinacion de la guitarra (de lo grave a lo agudo):
Mi, La, re, Sol, Si, Mi.
Afinacidn del requinto (de lo grave a lo agudo):
La, Re, Sol, Do, Mi, La.

Nuestros “guitarreros” explican el temple de este cordéfono sencilla-
mente diciendo: “Requintar es trasportar al quinto traste” En la actualidad
este instrumento sigue teniendo vigencia en la regién cuyana.

164 Informante: Oscar “Pucho” Moyano, afamado instrumentista ya fallecido, oriundo de Quines, departamento
Ayacucho.
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EL MANDOLIN

Este es el nombre que el criollo dio al bandolin, cordéfono que llego
desde Italia con aquella inmigracién europea de la segunda mitad del siglo
XIX. También llamado “mandolina’; este instrumento tuvo gran arraigo en
Cuyo hasta las primeras décadas del siglo XXI. El “mandolin” es un instru-
mento corddéfono y tiene cuatro cuerdas de acero cuya afinacién coincide
con la del violin: Sol, Re, La, Mi. Posee una caja de resonancia abovedada
de gran belleza por sus formas y por las finas maderas que se utilizan en su
construccion.

En el pasado, el “mandolin” fue un instrumento muy apreciado por los
sanluisenos y se lo ejecutd frecuentemente junto a las guitarras para acom-
panar las danzas criollas y para ofrecer serenatas. En el informe presentado
con motivo de la Encuesta Nacional de 1921, el maestro Zoilo Toledo inclu-
ye una némina de cantores, guitarreros, mandolinistas y acordeonistas que
alegraban fiestas familiares en las localidades de Marmol Verde y Cerros
Largos.'®

Maria Delia Gatica de Montiveros, infatigable investigadora de nuestro
folklore, comentaba en una oportunidad que en las fiestas familiares a las
que asistio en su Lujan natal y en otras localidades del departamento Aya-
cucho, escuch6 muchas veces la musica del mandolin: “En varias ocasio-
nes vi a nifas pertenecientes a respetables familias que tocaban con gran
delicadeza el mandolin”.

En la actualidad son escasos los ejemplares de este bello instrumento
que quedan en la provincia como asi también los artesanos que se dedi-
quen a su dificil fabricacién.

Pero en algunos lugares atiin pueden escucharse sus deliciosos sones a
un reducido nimero de mandolines que han resistido el paso de los afos 'y
que celosamente conservan antiguas familias como preciadas reliquias del
pasado puntano.

165 “Coleccién de Folklore” (San Luis) - Fac. de Filosofia y Letras - Univ. de Bs. As. - 1921.
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EL ACORDEON

Como ya qued¢ dicho anteriormente, al llegar a estas tierras el espafol
trajo consigo la guitarra, instrumento musical que habia heredado del &rabe.
Mas tarde, en épocas de las misiones jesuiticas, Espafia nos hizo llegar otro
bello cord6fono que habria de arraigarse en el litoral argentino: el arpa.

Se puede afirmar que hasta el afio 1850 este instrumento reind en la re-
gion de los rios poblandola con sus bellos sones. Pero pasada la mitad del si-
glo XIX aparecio una corriente inmigratoria de alemanes e italianos que for-
maron importantes colonias en el pais. Con estos viajeros lleg6 a la region
litoralefia un nuevo instrumento que mas tarde pasaria a ser su simbolo
musicolégico instrumental: el acordeén. Poco tiempo después de su arri-
bo se produjo un verdadero fenémeno: el acordeén fue desplazando lenta-
mente al arpa de su trono.

Al incrementarse la actividad agricola-ganadera en Santa Fe, Corrien-
tes, Entre Rios y Chaco, las grandes extensiones y el trabajo en los campos
produjo una cultura ecuestre, debiendo usarse como medio de movilidad
el caballo y los pequefios carruajes. Resultaba entonces imposible o riesgo-
so transportar el arpa con el fin de ser usada en los momentos de descanso
que imponia la ardua tarea.

En manos de los viajeros que recorrian los polvorientos caminos de la
patria, el acordeén comenz¢ a visitar diversas regiones argentinas, quedan-
do arraigado en algunas de ellas.

Es asi como lleg6 a conocerse en la provincia de San Luis donde, luego
de establecerse, pas6 a enriquecer su folklore musical. El acorde6n es un
instrumento portatil formado por un fuelle sujeto a dos bastidores en los
que hay botones y teclas como las del piano.

El intérprete lo toca estirando y comprimiendo el fuelle, con lo que el
aire pasa por unas ldminas metdlicas llamadas lengiietas que al vibrar emi-
ten el sonido. El acordeonista obtiene las notas pulsando los botones y las
teclas; las notas graves con la mano izquierda y las agudas con la derecha.

La investigadora sanluisefia Dora Ochoa de Masramon expresa en su
obra dedicada al estudio de las manifestaciones folkléricas del valle de
Concarén: “También han existido en la zona musicos que cuando ejecuta-
ban lajota en acordedn, en cuyo caso no era cantada, se dormian tocando...
asi cuentan del musico Mauricio, muy conocido y célebre por sus jotas in-
terminables.” (Ochoa, D., 2011).

La escritora Carmen Guinazu de Berrondo manifestaba en 1924 refi-
riéndose a los bailes familiares de antafio en la ciudad de San Luis: “La or-
questa, dos o tres guitarras y acordeodn, hacia la tarea de toda la noche y el
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dia, sin relevo y sin cansancio, con el intervalo apenas indispensable para
servirse algunos bocados o ‘echar’ un trago”. (Guinazu, C., 1996).

También en los bailes de los “acabos”'*® de novena la musica solia estar
a cargo de ejecutantes de acordedn y mandolin. Asi informa desde El Arroyo
la maestra Clarisa Esley Sdnchez, quien manifiesta en 1921 que en los “aca-
bos” de las novenas “empezaba el baile con mucha musica de acordeén y
de caja.”'*” En un amplio informe la mencionada docente ofrece una lista de
guitarreros, acordeonistas, violinistas y cantores de la zona.

Desde Carpinteria la maestra Enriqueta Fuentes de Flores envia infor-
macion sobre las fiestas religiosas que se celebran en el lugar. Refiriéndose a
la novena que se realiza en el mes de agosto en honor a San Roque, expresa:

Esta se realiza en una casa particular donde esta un santo
muy antiguo y muy milagroso. (...) Muchas veces se le ha-
cen misa, entonces el Santo es traido a la Iglesia con gran
acompafnamiento de acordedny guitarray en partes se can-
tan los goces del Santo.'®

Finalmente, se puede decir que, a pesar de que los instrumentos musi-
cales caracteristicos de la region cuyana son cordéfonos, no podemos dejar
de mencionar junto a ellos el acordedn, aeréfono que aun tiene vigencia en
suelo puntano.

166 Se llama “acabo” de novena al ultimo dia de la misma, en el que tradicionalmente se realiza un baile y fiesta.

167 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 46 - El Arroyo, departamento San Martin - Maestra Clarisa Esley Sanchez - Esc. N2 192.

168 “Catdlogo de la Coleccion de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 53 - Carpinteria - Maestra Enriqueta F. de Flores - Esc. 21.
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LA CAJA

La caja es un membrandfono cuyo origen data de la época precolom-
bina. En general consta de un aro de madera de 20 a 40 cm de didmetro y de
altura variable, cerrado en extremos por parches de cuero tensados que se
percuten con palillos o simplemente con la mano.

Si bien la caja es un instrumento caracteristico del noreste argentino,
también forma parte de los elementos con que los cantores populares de la
provincia de San Luis acompafaron su voz.

En tiempos pretéritos, en el ambiente rural de la provincia, la caja era
construida de manera similar a la descripta anteriormente o simplemen-
te utilizando un cilindro de latén recubierto en sus extremos por cueros
de oveja o de chivo que se golpeaban con un par de palillos. Por ejemplo,
desde Villa Mercedes la maestra Angela Veldzquez informa acerca de las
vidalitas que cantaban los pobladores del lugar: “Las vidalitas se cantan
acompanadas de cajas.”'*

La presencia de la caja en San Luis estd intimamente ligada al folklo-
re religioso ya que tradicionalmente este instrumento ha sido usado como
elemento convocante para las novenas y procesiones que en honor a la Vir-
gen o a un Santo, generalmente el patrono del lugar, se han realizado desde
antiguo en el ambiente folk.

Desde antafo la poblacién sanluisefia manifesté su profunda religio-
sidad y fue dada a participar con devocién en las diversas celebraciones
cristianas.

Don Luis Gerénimo Lucero, tradicionalista y maestro puntano cuyo
amplisimo y substancial informe elaborado con motivo de la Encuesta
Nacional del Magisterio de 1921 fue laureado con el Primer Premio, decia
refiriéndose a las creencias en la provincia de San Luis: “Puedo asegurar
que el ciento por ciento de la poblacién es creyente cristiana; prospera esta
religion y se considera como creador del mundo a un Dios, quien es el Su-
premo Hacedor de todo lo creado”. (Carreras, M. T., 2010).

En el ambiente rural de la provincia, ya sea por la falta de caminos o
por la escasez de medios de transporte, muchas veces se carecia de presen-
cia sacerdotal, por lo que los piadosos pobladores celebraban por su cuen-
ta los actos religiosos. Una de esas practicas devotas eran las Novenas que
consistian en nueve dias durante los cuales los vecinos se reunian a rezar a
la Virgen o a un santo en particular para solicitar su intercesion o bien para
dar gracias. El dltimo dia se realizaba el final o “acabo” de la novena que

169 “Catalogo de la Coleccidn de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 158 - Mercedes - Maestra Angela Velazquez - Esc. N2 10.
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mostraba dos aspectos: la procesién y la fiesta.

Cabe destacar que en muchos lugares de la provincia estas tradiciona-
les précticas religiosas aun tienen vigencia conservando las caracteristicas
tradicionales.

Refiriéndose a las novenas que se rezaban en El Arroyo la maestra Cla-
risa Esley Sdnchez expresa en las primeras décadas del siglo XX:

Las novenas empezaban siempre dia lunes, no antes ni des-
pués. Primero se rezaba el rosario y luego la novena. A me-
dida que se rezaba se cantaba con una caja hecha de cuero.
(...) Después empezaba el baile, con musica de acordeén 'y
delacaja(...) Las novenas duraban como hoy dia nueve no-
ches. los dueinos de la casa acomodaban una pieza, sacaban
de ella todos los trastes (muebles) dejando solo una mesa
en la que se arreglaba el altar donde era colocado el santo
(...) Se tocaba la caja, instrumento fabricado con cuero, con
esta se daba la primera, segunda y tercera o entrada. Esta
ultima anunciaba que empezaba el rosario. (...) Después
del rosario comenzaba la novena.'”

En el afio 1966, el Centro de Investigaciones Folkloricas “Profesor Dal-
miro S. Adaro” de la ciudad de San Luis publicé un trabajo del arquitecto
Alfredo Pérez Camargo titulado “Procesion de San Isidro”. En el mismo hace
referencia a la novena que se realiza anualmente en Socoscora en casa de
don Trénsito Vallejo. La misma preludia la llegada del 14 de mayo, dia de la
fiesta de San Isidro Labrador, patrono del lugar:

Se sigue la novena hasta el octavo dia. El catorce de madru-
gada, un grupo numeroso de fieles parte hacia San Francis-
collevando en andas la imagen. (...) Encabeza la marcha un
muchacho tocando la caja, consistente en una envolvente
cilindrica de hojalata con tapas de cuero de cordero, ase-
guradas entre si por “tientos” entrecruzados y firmemente
atados y de sonidos entre secos y metélicos producidos por
ritmicos y mondtonos golpes de palillos. Le sigue “el Santo”
(...) luego hombres a caballo y mujeres a pie. (...) La pro-
cesion avanza lentamente y los sones de la caja invitan a
incorporarse a vecinos y devotos que, generalmente, salen

170 “Catélogo de la Coleccion de Folklore” -(San Luis)- Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires -
1921. Leg. 45 - El Arroyo - Maestra Clarisa Esley Sdnchez - Esc. 1921.
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al encuentro (...). '

Y la peregrinacion sigue su curso haciendo algunos saltos en el camino
buscando un momento para descansar, comer algo y hasta para bailar:

A la entrada de San Francisco dejan la caja en casa de don
Marcos Agiiero, un viejo amigo de los Vallejo (...). En la Igle-
sia de la Sagrada Familia, donde a la noche se rezari el ul-
timo dia de la novena, dejan la imagen depositada en un
altarcito preparado al efecto y ubicado en sitio de honor
(...). Al dia siguiente se reza la misa del Santo, al cabo de la
cual y, siempre anunciada su presencia por la caja, regresa
la colorida procesion a Socoscora.'™

QO

171 Terceras Jornadas de Investigacion Folkléricas - Ed. Martin Fierro - Mendoza - 1999.
172 Terceras Jornadas de Investigacion Folkldricas - Ed. Martin Fierro - Mendoza - 1999.
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Palabras de la Autora

El canto y la musica de esta tierra no deben morir, como nunca han de
morir el trino de los péjaros y el silbido del viento.

Conservar el folklore musical de San Luis, rescatarlo del olvido y di-
fundirlo debe ser un compromiso a la vez que un desafio para cada uno de
nosotros, porque un pueblo que no mantiene encendida la llama de su tra-
dicion estéd destinado a vivir en la penumbra hasta extinguirse.

Asumamos, pues, nuestro protagonismo de hoy sabiéndonos herede-
ros de un pasado glorioso y a la vez artesanos de un futuro que enorgullezca
a nuestros hijos.

Quiera Dios que nunca enmudezcan las voces musicales de esta tierra
puntana y que el arbol de su tradicién siga dando semillas para que, des-
parramadas por el Chorrillero y acunadas por nuestras guitarras, germinen,
crezcany lleguen a ser flor y fruto en nuestras almas.

Maria Teresa Carreras de Migliozzi

M. Teresa Carreras de Migliozzi
Un piano para la tonada
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Departamentos a los que pertenecen las localidades

mencionadas en esta obra

LOCALIDAD DEPARTAMENTO
Alameda Coronel Pringles
Anchorena Gobernador Dupuy
Arbol Solo Belgrano
Arroyo de Vilchez Libertador General San Martin
Balde de Azcurra Ayacucho
Balde de Escudero Junin
Balde de Puertas Ayacucho
Bafado de Cautana Junin
Bella Vista Ayacucho
Caiitas Ayacucho
Carolina Coronel Pringles
Carpinteria Junin
Cerros Largos Libertador General San Martin
Chanares Libertador General San Martin
Charlone Juan Martin de Pueyrredon
Chilcas Junin
Cochequingan Gobernador Dupuy
Concaran Chacabuco
Cortaderas Chacabuco
Cruz Brillante Libertador General San Martin
Divisadero Coronel Pringles
El Arenal Coronel Pringles
El Arroyo Libertador General San Martin
El Chanar Belgrano
El Chorrillo Juan Martin de Pueyrredon
El Descanso Chacabuco
El Durazno Coronel Pringles
El Guanaco General Pedernera
El Pueblito Junin
El Puesto Belgrano
El Recuerdo Chacabuco
El Salado Libertador General San Martin
El Totoral Libertador General San Martin
Entre Rios Ayacucho

Estacion Donado

Juan Martin de Pueyrredon

Estacion Pedernera

General Pedernera

Estancia Libertador General San Martin
Estancia Grande Juan Marin de Pueyrredon
Fortuna Gobernador Dupuy
La Cumbre Juan Martin de Pueyrredon
La Majada Ayacucho
La Punilla General Pedernera
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Lafinur

Junin

Las Chacras

Libertador General San Martin

Las Huertas Libertador General San Martin
Las Huertitas Libertador General San Martin
Las Lagunas Libertador General San Martin
Las Palmas General Pedernera
Las Palomas Junin
Las Ramadas Libertador General San Martin
Los Chaiares Junin
Los Lobos Junin
Los Roldanes Libertador General San Martin
Lujan Ayacucho
Marmol Verde Coronel Pringles
Nogoli Belgrano
Nueva Galia Gobernador Dupuy
Ojo de Agua Libertador General San Martin
Ojo del Rio Junin
Pampa Grande Ayacucho
Piedra Blanca Junin
Pizarra de Bajo Véliz Junin
Pozo Cavado Ayacucho
Pozo del Molle Ayacucho
Pozo del Tala Belgrano
Puesto Nuevo Belgrano
Quines Ayacucho
Rincén del Carmen Libertador General San Martin
Rincén del Este Junin
Rio Grande Coronel Pringles
Rodeo de Cadenas Ayacucho
San Antonio Coronel Pringles
San Francisco del Monte de Oro Ayacucho

San José del Morro

General Pedernera

San Luis Juan Martin de Pueyrredon
San Martin Libertador General San Martin
San Pablo Chacabuco
Santa Clara Libertador General San Martin
Socoscora Belgrano
Sololasta Coronel Pringles
Ulbara Coronel Pringles
Villa de la Quebrada Belgrano
Villa Mercedes General Pedernera
Volcén de la Estanzuela Chacabuco
Yulto General Pedernera
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Nuestra musica folkldrica recibe la metralla cotidiana de las
culturas fordneas que pretenden silenciarla y suplantarla por
sonidos extrafios, alejandonos de la raiz que atin nos nutre.

He aqui el porqué de este libro en el que intento investigar
las manifestaciones musicales tradicionales de la provincia
de San Luis y difundir las voces de este amado suelo,
preservandolas del olvido.

Al escribirlo también me propongo alcanzar otra meta,
un tanto mds ambiciosa, como es la de colaborar en la
conformacion de la identidad provincial, segura de que es
necesario vigorizar las raices de la tradicion porque ellas
constituyen el vinculo mds fuerte que identifica y dignifica
a un pueblo.

Pero si estas modestas pdginas tan solo sirven para
sensibilizar al lector y acercarlo al alma musical de la noble
tierra puntana, sentiré el gozo inefable de haber cumplido
con un deber que desde sus entrafias ella nos reclama.
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